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भूमिका 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग मे शोध के विषय के लिये चितित 
थी। गुरुदेव डॉ० रामनणशयन शुक्ल ने सहज भाव से नयी कहामी का समाजशास्त्र विषय 
सुझाया था। डॉ० शमकली सर्राफ के साथ इस विषय पर शोध कार्य प्रारम्भ किया 
पर “नयी कहानी! का नाम प्रास्म्म होने का समय दूसरे अस्तोत्ता कथाकारों को लेकर 
बेहद उलझन से गुजरना पड़ा। हिन्दी साहित्य के सूधो अध्येता जानते और मानते है 
कि स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद रचनाकारों का मोह भंग होता है और वे जिस सुखद 
युतोषिया में रम रहे थे वह घराशायी हो जाती है, समाजवादी समाज के गठन कौ 
चर्चा उठती है और इसी समय आचार्य केद्रदेक, डॉ० राममनोहर लोहिया, डॉ० जय 
प्रकाश नाययण ने युवा मानस को, भारतीय मध्यवर्ग को झकझोर देते है। अज्ञेय, भारती, 
प्रो रघुबश, विजयदेव नारायण शाही, शिव प्रसाद सिह, फर्णीश्वरनाथ रेणु मोहन राकेश, 
गजेन्द्र यादव कमलेश्वर मार्कण्डेय आदि ने इस परिवर्तन को स्वीकार किया तया उसे 
साहित्यिक अभिव्यक्ति दी। समीक्षा और रचना का आधार दिया। 

इधर साहित्य को समाजशार्तोय सोच एवं समीक्षा के आधार पर जाचने की दिशा 
मे पाश्ात्यचिंतकों की सर्रण पर डॉ० मैनेजर पाण्डेय, डॉ० बच्चन सिह आदि ने आधार 
भूमि तैयार की थी और समाजशास््रीय समीक्षा कौ पद्धत को समझने, समझाने का 
भरसक प्रयास किया था उनके अवदान को स्वीकारती हूँ। 

समाज में रहकर समाज के लिये ही साहित्यकार सृजन सलग्र होता है इस पर 
बड़ा गंभीर विचार एवं अध्ययन पाधात्य विचारकों ने किया था पर हिन्दी में नया कुछ 
करने की पहल ज ने. वि, दिल्‍ली, का० हि० वि० वि० वारणशणस्री इलाहाबाद वि० 
वि० और पदना भोपाल के लोग ही करते है। 

इसी क्रम मे समाज और साहित्य के सरोकारों के समझने के लिये प्रारम्भ में 
गुरुजनों के आधार पर पाशात्य चितको की अवधारणा को हमने समझाने का प्यास 
किया है। 

मानवीय सबंध और उसके निर्वाह की स्वोकृति विधि हो यदि समाज है तो उम्रके 
उपादानो, समुदाय, भमिति, व्यक्ति, परिवार, धर्म, प्रथा एवं सस्था कौ स्वाभाविक सरचना 


को समझना जाना चाहिये। 

हमने नयी कहानी के विकास तथा उसके ऐतिहासिक क्रम को उठाने का सत्मयास 
किया है। देश-विभाजन सीमा-विवाद, दगा, विस्थापन, भाषा, गरीबी, बेगेजगारी 
नारीकरण, यांत्रिकता, कुठा, मंत्रास, हताशा के भोग हुये यर्थाद पर रचित नयी कहानी 
नारी अस्मिता और सरकारों से जुड़कर प्रेम त्रिकोण और विघटन से सशबोर हो उठी 
थी। हमने कथाकारों को रखना प्रक्रिया के साथ-साथ समाज में घटित होने वाले परिवर्तन 
का भी जिक्र उठाया है। यद्यपि डॉ० मैनेजर पाण्डेय, डॉ० रघुवश, डॉ० बच्चन सिह, 
जैसे मुधी समीक्षक समाजशास्रीय समीक्षा को पूर्ण रुपेण लागू होने वाली एक मात्र 
म्मर्य समीक्षा पद्धति मानने के पक्षयर नहीं है पर यह पद्धति भाषा के बाद सबसे 
कारगर औँजार के रुप में स्वीकृत है। 

यह पुम्तक यदि साहित्य प्रेमियों, समीक्षकों और मवअध्येता छात्र-छात्राओं को 
किचिंत भी सन्तोष दे पाये तो यह मेरा अहो भाष्य होगा। जिन चिन्तकों विद्वानों आचार्यों 
को उद्धत किया है उनके प्रति कृतइता ज्ञापित करती हूँ और अपनी संस्त्या के प्रबन्धक 
श्रीयुत श्याममोहन अग्रवाल तथा प्राचार्य डॉ० पी० एन० तिवारी की स्नेह वात्मलता 
के प्रति विनत हूँ। 


ऋचा सिंह 


आभार 


प्रस्तुत पुस्तक को रुपाकार देने की कथा लम्बी है, और इस दिशा मे प्रयास 
के प्रेरक भी मेरे अपने शुप्रेच्छु एवं परिजन ही है, पर “बदी प्रथम गुरुन के चरना” 
को परम्यय से सर्वप्रथम का० हि० वि० वि० के पूर्व विभागाध्यक्ष श्रो. चौथीयम अपनी 
शोध निर्देशिकां डॉ० रमकली सर्रफ़, प्रो० श्रीनिवास पाण्डेय, डॉ० अवधेश प्रधान, 
डॉ० ग़मसुंधार सिह, डॉ० विजय बहादुर सिह, डॉ० मनोज सिह, डॉ० विभा सिह 
को सादर नंम्म एवं विनग्र प्रणाम आर्पिते करती हूँ यह जो कुछ भी है जैसा भी बन 
पड़ा है उन्हीं का दाय है, मैं तो प्रस्तोता मात्र हूं। 

इसलिये 'तेर तुझको सौपता क्या लागे है मोहि” अपने माता-पिता श्रीमती प्रेमबाला 
सिंह, डॉ० सत्येन्र सीलावती, डॉ० नरसिंह बहादुर सिंह की घदना करती हूँ जो उद्भव 
विकास के आस और सहज विशधास्त के ग्रस्तोता है। प्रेरक डा गया स्रिह, डॉ० वलवीर 
सिंह, डॉ० अमरेश त्रिपाठी, डॉ० पकज सिंह, डॉ ० गधवेन्द्र मिह, डॉ० मत्यप्रिय सिह, 
अशोक एवं भाई सत्यम्रित्र की प्रेरणा के प्रति आभारी हूँ। पति डॉ० एस० बी० प्िह 
को आभार की औपचारिकता से उपर का सहधर्मी मानती हूँ क्योकि उनके बिना सहयोग 
के एक पग रखना भी सम्मव नहीं था। अपने परिवार के माला वन्दना व अन्य सदस्यों 
आदि के सहयोग के प्रत्रि उन्हे धन्यवाद ज्ञापित करती हूँ अपने पितामह श्री गज़नाथ 
सिह एवं स्व बाबू शमाश्रय जी की मुदिता के प्रति श्रद्धा विनत हूँ और अल में अपने 
प्रकाशक को उनकी सहज सहयोगिता के प्रति सम्मान अर्पित करती हूँ। 

पूर्ठ पुरुषों की असीम भक्ति एवं परमपिता और रघुकुल के देवताआ को भ्रद्धा 


महिता 


-चपा सिंह 


अर्चण 


उन्हे जिन्‍्होनें जनम दिया हैं, 
ध्वनि, आखर लिएि वरन दिया है, 
कदम, कदम चलना सिखलाया 
मिलना, जुलना हॉसना, खिलना 
उस्त समाज को गाँव, ठाँव को, 
महाद्वीप के शीर्ष सटीखे 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय हिन्दी विभाग के 
परिजन, गुरुजन, धूप-छाँव को। 
पितरों लीला-ब्रसिहम को, 
पशिव” के महावचन की छोक्षी 
चाछ सरीखे सहज नाव को 
विनत भाव से यह अर्पित है। 


>डॉ० क्रचा सिंह 





विषयानुक्रमणिका 


पहला अध्याय 
साहित्य के विवेचन की समाजेशास्त्रीय पद्धति 
साहित्य ओर समाज, साहित्य विवेचक ओर उपकी दृष्टियाँ, साहित्य 
विवेचन की दृष्टियाँ। 
दूपह् अध्याय 
साहित्य-स्वरूपों का संभाजशाल्तीय अर्थ 
समाज वी शाघीय अवधारणा, सपाज अर्थ, विवृत्ति और स्थिति, 
व्यक्ति और समाज, सारित्य और समाज, भारतीय समाज की स्थिति, 
बृह्त्तर परिप्रेक्ष्य में सामाजिक चेतना, हिन्दी साहित्य सामाजिक चेतना 
का स्व॒रूप। 
तीफ़ा अध्याय 
हिन्दी कहानी के विकास-क्रम की ऐतिहासिक-सामाजिक दृष्टि 
हिन्दी क्रहानी का राजनीतिक परिदृश्य, स्क्ति-समाज और कहानी, 
कहानी आर नयी कहानी, नयी कहानी सामाजिक परिवेश ऊ॑ सन्दर्भ 
में, नयी कहानी ग्राम एवं नगर-बोध। 
घाँधा अध्याय 
त्यी हिन्दी कहानी तथा उसके प्रमुख कहानीकार 
नयी कष्टानी का धशतल, प्रमुप कथाकार। 
पाँषिवों अध्याय 
नयी कहानी के बस्तुत्थ का समाजशास्रीय विश्लेषण 
नयी कहानी को परिवेशगत यथार्थ, नयी कहानी की चेतना और व्यक्ति - 
मन पी उलझन, नौकरीपेशा नारी की स्थिति, त्िधवाओ की सामाजिक 
स्थिति, प्रेमप्रिफोण एत्र विघटन, यस्तुत्व की समीक्षा। 
छठ अध्याप 
नयी कहानी का सरचनागत समाजशाश्रीय विवेचन 
नयी कहानी की भाषा-सरचना, नथी कहानियों में व्िगिध प्रयोग, 
झलीगत प्रयोग] 
उपमसशर 
सहायक ग्रन्थ-सूची 
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साहित्य के विवेचन की समाजशास्त्रीय पद्धति 
समाज 


मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है। यह सही है कि मनुष्य ने समाज का निर्माण 
किया किन्तु समाज के निर्माण के बाद मनुष्य के निर्माण मे समाज की भूमिका प्रधान 
हो गयी। प्रश्न यह है कि, व्यक्ति समाज में किन स्तरों पर निर्मर करता है और उसका 
स्वरूप क्या है? मनुष्य का जन्म हो सामाजिक सम्बन्धों और उसकी निश्चित संस्था 
की देन है। व्यक्ति इसी मे जन्म लेता है, बड़ा होता है, सीखता है। साथ ही समाज 
उसके व्यवहार का मापदण्ड निश्चित करता है, जिसके अनुसार आगे चलकर व्यक्ति समाज 
से स्वीकार मूलक अभियोजन स्थापित करता हैं। 

परिवार वह पहली इकाई है, जिसमे मनुष्य सामाजिक सम्बन्धों कौ सीख लेता 
है। "सामाजिक व्यवस्था वह स्थिति है, जिसमे समाज की विभिन्न क्रियाशील इकाईयाँ 
आपकत्त में तथा समग्र समाज के साथ एक अपूर्व ढंग से सम्बन्धित होती है।' समाज 
व्यक्ति के अस्तित्व की एक ऐसी शक्ति बन जाता है कि उससे अलग व्यक्ति की कल्पना 
सम्भव नहों। 

समाज मे ही व्यक्ति का विकास होता है। व्यक्ति के प्रति समाज के सम्बन्धो 
के फलस्वरूप सामाजिक संगठनात्मक व्यवस्थाएं उत्पन्न होती हैं, जैसे-- आर्थिक, 
राजनीतिक, सास्कृतिक आदि। समाज सामाजिक सम्बन्धो का सचरित स्वरूप है। समाज 
यह सामान्यीकृत व्यवस्था है, जो अपनी सभी इकाईयो को अस्त क्रिया द्वार एकीकृत 
करती है। 

साहित्य और समाज 

साहित्य के विवेचन की समाजशाझ्यीय पद्धति पर विचार करने और इस विषय 
को पूरी गहराई तथा व्यापकता से जानने और समझने के पूर्व साहित्य और समत्राज 
की मूल अवधारणा को साफ कर लेना बेहद जरूरी है। 'साहित्य समाज का दर्पण है, 
साहित्यकार समाज का अगुवा है” अथवा 'साहित्य समाज की मंशाल है” आदि अनेक 
ऐसे सूक्ति वाक्य इस क्षेत्र मे प्रचलित हैं जिनके द्वार दोनों के गहरे सम्बन्धी का जिक्र 
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किया जाता रहा है, ताकि पाठक, श्रोता, भावुक के मन में साहित्य तथा समाज के 
गहरे सम्बन्धो को उताग्ने समझाने का उपक्रम होता रहा है। मनुष्य एक सामाजिक प्राणी 
हैं तथा साहित्य मानव की मांगलिक अभिव्यक्ति को कहा जाता रहा है, यह एक सामान्य 
समझ रही है। भारत के साहित्य को ध्वनि, अलंकार, गुण, गैति, बक्रोक्ति के आधार 
पर विवेचित करने की परम्परा गही है। जबकि पाश्चात्य समीक्ष्य में साहित्य को कल्पना, 
व्रिकमगति, संवेदना, प्रतीक, विम्ब, प्रभाव, आदात्य, अभिव्यजना आदि अनेक विभावनों 
के आधार पर मम्झा जाता गहा है। क्रम चाहे जो ग्हा हो पर साहित्य के विवेचन 
के लिये रचना, रचनाकार, पाठक, भावुक तथा देशकाल, परिस्थिति, परिवेश एवं 
अभिव्यक्ति निरन्तर महत्वपूर्ण रही हैं। माहित्य का महत्व समाज के लिये ममाज से 
ही उठता तथा उभग्ता रहा हैं। ममाज ही माहित्य की श्रेष्ठता का निर्धारक और मानक 
है, यह मोच भी महत्वपूर्ण है। बहग्हाल हम विषय को थोड़ा और खोल कर रखने 
का प्रयास करेगे और चाहेगे कि समाज और साहित्य के अन्लर्बाह्य मम्बन्धों का कुछ 
और खुलासा हो मके। मनुष्य ही समाज का निर्माता है पर समाज बन गया तो वही 
मनुष्य का स्वामी हो गया, उसकी गतिविधियों का नियन्ता हो गया। मनुष्य ने अपनी 
विविध आवश्यगताओं कौ पूर्ति के लिये विभिन्न मंम्थाओ का निर्माण किया जैसे परिवार, 
गाँव, गज्य, समिति, संघ आदि किन्तु परिवार में मनुष्य का जन्म ही विविध सामाजिक 
सम्बन्धो से जुड़ गया है। व्यक्ति समाज में जन्म लेता है, पढठा और समाज मे सौखता 
है, परिवार से ही मनुष्य मामाजिक सम्बन्धो की शिक्षा लेता है। 

सामाजिक व्यवम्था वह स्थिति हैं जिसमे समाज की विभिन्न क्रियाशील इकाईयाँ 
आपम में तथा समग्र समाज के साथ एक अपूर्व ढंग से सबंधित होती है।' गाँव, 
शिक्षणमंम्थाएँ और विविध आयोचन--व्योहार, गोछी, समितियों से व्यक्ति का व्यवहार 
मंघटित होता है। ममाज में ही व्यक्ति विकसित होता है, इसी विकास क्रम में व्यक्ति 
के अन्त भम्बन्धी एवं उसकी आवश्यकताओं के प्रतिफल स्वरूप अनेक सगठनात्मक 
व्यवस्थाएं आर्थिक, शज़नीनिक एवं सांस्कृतिक आदि रुप और आकार ग्रहण करती हैं, 
इन व्यवस्थाओं के सम्पूर्ण योग को ही हम सामाजिक व्यवस्था कहते हैं। 

सामान्यत समाज सामाजिक सम्बन्धो का सचग्ति स्वरूप है। ममाज वह सामान्यीकृत 
व्यवस्था है जो अपनी सभी इकाइयों को अन्लक्रिया द्वाग एकीकृत करती है। आर्थिक, 
झजनीतिक, साम्कृतिक व्यवम्या से निर्मित सम्पूर्ण समाज में जब विविध मामाजिक 
मसचनाएँ व्यापक मानवीय हितो के स्थान पर व्यक्ति या व्यक्ति समूहों का हित संयोजन 
करती है तो समाज में विविध वर्ग पैदा होते हैं। सामाशिक सम्दना का मूल आधार 
निश्चय हो आर्थिक होता है। राजनीतिक शिक्षा, कला, माह्त्यि आदि संग्चना के बाँह 
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डाँचे होते है। सामाजिक परिवर्तन इसी अर्थ के आधार पर होते हैं, यह परिवर्तन चक्रिय 
और रेखात्मक दोनो प्रकार का माना गया है। चक्रिय म्थिति को स्वीकार करने वाले 
लोगो का मानना है कि समाज मे भी प्रकृति को ही भाति परिवर्तन चाक्रिक होता है। 
पाश्चात्य चिन्तक स्वेगलर ने भी चक्रिय स्थिति को स्वीकार किया है। टायसन और सोरोकिन 
जैसे विचारक ने विकास को तीन सामाजिक, सास्कृतिक स्थितियों को स्वीकार किया 
है। 'स्पेन्सर' ने विकामवाद के लिये शक्ति तथा पदार्थ दो तत्वों को अनिवार्य स्थिति 
को स्वीकार किया है! उन्होंने “शक्ति को गतिमान एवं शाश्वत दोनों माना है, पदार्थ 
के बारे में उतका विदार है कि पदार्थ के परिवर्तन मे केवल रूप भाव बदलता है, 
उप्तका कभी विनाश नहीं होता। सामाजिक परिवर्तन के रेखीय सिद्धान्त मे मार्क्स का 
सिद्धान्त महत्वपूर्ण है।” 

साहित्य में स्माजशासत््रीय सोच अति प्राचीन होते हुए भी विवेचन के कारगर 
हथियार के रूप में नये तेवर तथा नये अन्दाज़ के साथ उभरी है। इस पद्धति मे समाजशास्त्र 
एक प्रतिमाव के रूप में कार्य करता है। इस सब मे प्रसिद्ध समीक्षक डॉ० बच्चन 
सिह का कथन है कि “लेखक साहित्य का सष्टा है। साहित्य मे उप्तके व्यक्तित्व का 
प्रतिफलन होता है अतः झाहित्य को समझने के लिए लेखक के व्यक्तित्व को रूपायित 
करने वाले तत्वों का विश्लेषण जरूरी है।”प 

रचनाकार या लेखक समाज का द्रष्टा, उपभोक्ता, निर्माता और प्रवक्ता होता है। 
यह समाज में हो जम्म लेता है, सीखता, अनुभव करता है, घढता है, पढता है और 
अननतत समाज में रहकर, समाज के लिए सृजन करता है एतदर्थ उसके बहुआयामी 
सन्दर्भ, सम्पर्क समाज से जुड़ते और उसी मे उसी के लिए अभिव्यक्ति पाते है। समाज 
की बुनावट से साहित्यकार की चेतना निर्मित होती है अतश्व साहित्य ही अन्तता 
समाज को अभिव्यक्ति देता है उसे परिष्कृत, अग्रगामी और प्रेरित भी करता है। 

शैसी, फिल्लीप, सिड़नी और रूचके जैसे विन्तको का मानना है कि “साहित्य 
समाज का नियामक होता है।” 

मैथ्यूआर्नल्ड का कथन है कि- “साहित्य जीवन की समीक्षा है। पाश्चात्य चिन्तकों 
का समूह जौवन को एक प्रक्रिया मानकर उसे समाज को आकर देने वाली शक्ति मानता 
रहा है, जबकि मार्सवादी चिन्तक द्रन्द्र के वैज्ञानिक विश्लेषण की सायास वास्तविकताओं 
के चित्रण पर बल देदे हुए से प्रतीत होते है। मार्क्सवादी समाजशाखर के अनुसार साहित्य 
समाज के प्रति विद्रोह है। साहित्य मे कुठा, सद्रास्त, मूल्यहोनता और निर्ग्थकता का 
बोध इसी निष्फल विद्रोह के कारण आता है। शबर्ट, एस्कारपिट, एच० डी० डकन, 
जोसेफ रूचेक का यह विश्वास्त रहा है कि लेखक, पाठक और रचना के त्रिकोण द्वारा 
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साहित्य-सृजन की समग्र प्रक्रिया को समझा जा सकता है। इस त्रिकोण में मनोवैज्ञानिक, 
मैतिक, गजन॑तिक, आर्थिक समस्याएँ सन्निहित होती है। 

आगे चलकर लुसिए गोल्डमान ने व्यापक चेतना की कल्पना को जो पूरे सामाजिक 
वर्ग की मानस संरचना का प्रतिनिधित्व करती है। उन्होंने इसके दो भेद स्वीकार किए 
है-- ९- वास्तविक चेतना, २- सामान्य चेतना । वे मानते हैं कि "सार्थक रचना 
के लिए उपयुक्त सुसंगत एवं व्यापक विश्वदृष्टि का निर्माण सम्माव्य चेतना से होता 
है। वे मानते है कि पूँजीवादी व्यवस्था मे सब कुछ वस्तु बनता जा रहा है। खण्ड- 
खण्ड होकर दूट रहा है, जिसके कारण नजरिया भी खण्डित हो रही है। अतएव चेतना 
की समग्रता को ही संरचना कहां जा मकता है। प्रसिद्ध ममाजशास्त्री दुर्खीम और वेवर 
की अपनी अध्ययनगत सीमाएं है। उन्होंने साहित्य के समाजशास्त्र को पूर्णता में नहीं 
देखा है। उनकी यह खण्डित दृष्टि ही उनकी सोच को अपर्याप्त बनाती है। 

मानवीय सृष्टि के प्रारंप से ही, जानने-खोजने तथा पहचानने की प्रक्रिया से जुड़कर 
मानव ने नाम,रूप, स्थिति तथा गुणों वाली सृष्टि की खोज की और अपनी अभिव्यक्तियो 
के द्वार उसकी पुनर्रचना भी की है। मनुष्य ने अपने भीतर की खोज में प्रवृत्त होकर 
मानवीय संसारका सृजन किया तथा एक समाज की संरचना करते हुए मूल्यों और मान्यताओं 
का गम्भीर आधार भी प्रदान किया। समाज व्यक्ति, परिवार, समूह, गोत्र, ग्राम, कबीलो 
से होकर, धीरे-धीरे संगठित होता गया। आदिम मानव की समूह चेतना ही विकसित 
होकर व्यवस्थित होकर समाज बना होगा। विविध स्थितियो, समस्याओं और परिस्थितियों 
के बीच से गुजरते हुए अपनी भाषिक क्षमता को अधिक सक्षम और कारगर बनाते 
हुए आदिम जनो ने विविधता के बीच एकता तथा सामंजस्य के जो सूत्र खोजे वह 
मात्र भाईचारे का एक मजबूत आधार था। भाईचारा आधातभूत मानव-मूल्य का रूप 
है जिसे हम सामान्यतः प्यार कहते हैं। यही भाईचारा, सदाचार हमारे सामाजिक मूल्य 
हैं। सहजभाव से मूल्यों के स्वीकार के साथ परस्पर सम्बन्धो के स्तर पर रहने, जीने 
का अनुभव हमको बचपन से ही अपने परिवार-गाँव में मिलता रहा है। परस्पर प्यार- 
सम्मान है तो परिवार में सहयोग और सामंजस्य रहता है। इस प्रकार मनुष्य ने मूल्यों 
की छोज को है त्तया जीवन के आधार रूप मे उन्हें स्थापित किया। दुनियाँ के सारे 
देशो, समी संस्कृतियों में करुणा, प्रेम तथा बन्युत्व के आधार पर ही मानव-समाज 
की संरचना को स्वीकार किया जायेगा। 

१. साहित्य मानव जीवन का आकलन करता है। 

२. लुइस वोनाल्‍्ड का कथन है “साहित्य से मानवीय जीवन का बाघ होता 

समाज की प्रायमिक इकाई है व्यक्ति मनुष्य का जन्म, उसका पालन-पोषण, माता- 
पिता तथा परिवार के सहयोग के बिना सम्भव नहीं है। परिवार ममाज संस्था की दूसरी 
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सीढ़ी है जहाँ से व्यक्ति सुक्षा तथा सत्कार पाता है, शिक्षा, व्यवसाय, भरण-पोषण 
तथा विकास की असीम संभावनाएँ व्यक्ति को श्रयाड का अनिवार्य अग घोषित करती 
है आज मानव समाज में विघटन के कगार पर है। कबीले तथा कुद्ुम्ब से खण्डित 
हुआ आज का एकल परिवार भी अपने मूल स्वरूप को नहीं बचा पा रहा है। अधिक 
सुख की अभीष्सा तेया अधिकाधिक सेट लेने की दुर्निवार लालझा में परिवार की 
हर इकाई अप्नघपृक्त एवं विछित्र होती जा रही है! युवा पीढ़ी परिवार का दायित्व, अनुशासन 
स्वीकारने वर मुद्रा मे नही है। इसलिए विवाह संस्था जो परिवार को सकल्पो, निश्चयों, 
कर्म तथा भोग कौ प्रतिज्ञाओं से बाँधती थी, अब बेमानी तथा बेअसर होती जा रही 
है, उन्मुक्त जीवन शैली की चर्चा कितनी हो नयी और बेहतर क्यो न लगे पर वह 
परिवार, समाज का विकल्प बन नहीं सकती। 

समाज एक-दूसरे के लिये जीने कौ भावना, उदारता, क्षमा, दया, कृपा, सहयोग, 
साहचर्य और सहकर्म की पाठशाला है और यही उपर्युक्त गुणों का परीक्षण भी होता 
है पर समाऊ की प्राथमिक इकाई व्यक्ति स्वार्थ, अहंकार तथा सुखभोग की लिप्सा का 
शिकार होगा तो व्यक्ति की यह वस्तुवादी दृष्टि समाज एवं हितकारी संस्थाओं का विघटन 
ही करेगी! तथाकथित आधुनिकता के नाम पर समाज के अग-अंग को तोड़ते जाता 
हथा उसे अपंग और एकाग्री बना देने की उप्त प्रक्रिय को तथाकथित बुद्धिजीवी भी 
देख रहा है, समाजशास्त्री भी चुप है, साहित्यकार भी चुप है तथा छद्म सम्राज शास्री 
भी बाना धरे सुधार की ढोल पिटता गजनेता भी गजब तो यह है कि शहरी समाज 
का धनादय वर्ग, प्रशासक, नेता, सार्थक साहित्य, सच्चे सवाद, सही पहल की दिशा 
में कोई कोई कदम नहीं उठाया जा रहा है। 

साहित्य मानव का मानव के लिए सृजन है, मानव द्वार अपने भावों को स्थिरता 
देने की भावना ने साहित्य को जन्म दिया, यह कबन महत्वपूर्ण है। मनुष्य की प्रतिज्ञा, 
प्रतिभा, कल्पना की प्रतिक्रिया तथा ज्ञाम की द्विधा प्रतिक्रिया मे साहित्य का सृजन 
होता है। ज्ञान-भावत्रा तथा संकल्प से मनुष्य रचनात्मक प्रतिक्रिया करता है। जिनका 
आनंदपरक, कल्याणपरक भाव ही साहित्य कहलाता है। साहित्य का शाब्दिक अर्थ होता 
है। सहितस्य भाव साहित्यं। यहाँ सह के साथ होना तथा हित के साथ होने का भाव 
मूल मे है। केद्रीय है। यहाँ 'घाः घातु के साथ 'क्त' पत्यय के सयोग से 'हित' के 
साथ साहित्य शब्द बनता है। 'हितेन सह सहितम्‌' की व्याख्या करे तो हित के साथ 
होना, अथवा जिससे सबका हित सम्मानित हो, का अर्थ ध्वनित होता है। सबका हित, 
जमवेत हित हो साहित्य को समाज का अभिन्न सहचर सिद्ध करता है। साहित्य साथ- 
साथ चलने, एकदम हित की साधना से जुड़ कर समाज की अनिवार्यता से जुड़ता 
है। सहित होने का भाव प्लिर्फ हिंत ही नहीं साथ हिंत की बात करता है। एकत्र हुए 





& नदी कहानी का समाजशास्त्र 





अनुभव एवं ज्ञानशशि के सचित कोष का हित के भाव से सायुज्य होना तथा समाज 
के लिये उसे अप्रित होना ही साहित्य हैं। अरबों का अदब नथा अग्रेजी का लिटरेचर 
आदर, शिष्टता व विस्तार का मान कगते हैं। व्यापक अर्थ में साहित्य के अन्तर्गत 
अक्षरों, शब्दों, अभिव्यक्तियों की समस्त विधाय, मम्पूर्ण विस्तार निहित है। पर संकुचित 
अर्थ मे वह मानव की काव्यात्मक, व्यास्थात्मक, आनन्द प्रदायक रचना-विधा या शैली 
का पर्याय हैं। 'शब्द कल्पद्दम” मे श्लोकमय ग्रय का साहित्य कहा गया हैं। गजशेखर 
डसे शब्द तथा अर्थ के योग वाली विधा कहते है। 
गंगा अताद पाण्डेय माहित्य का विचाग्शील व्यक्ति की अमर अभिव्यक्ति कहते हैं।' 
भारतीय साहित्य-शाखियों ने झाहित्य को अनेक रूपों में जानने, ममझने का 
उपक्रम किया हैं। 
आचार्य विश्वनाथ ने 'वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' कह कर “ग्म' को महत्व दिया। परन्तु 
आचार्य भामह आचार्य 'दण्डी' ने अलंकार्योंको महत्व देकर उसे ही काव्य की आत्मा कहा 
है। काव्यस्य आत्मा ध्वनि, वक्रोक्ति काव्य जीवितम्‌ कहकर ध्वनि की उक्ति-वैचित्रय को भी 
आचार्यों ने पर्याप्त महत्व दिया। साहित्य को आत्मा से आगे उसे (हित सन्निहित॑ व्‌ साहित्यम: 
अथवा सहित रेन वुक्तम्‌ तत्य भाव साहित्यम्‌” कह कर उसकी समाज मापेक्षता व सार्थकता 
का उदयोष किया गया। हम सर्वतोभादवेन अध्ययन, मनन के पश्चात्‌ इस निर्णय पर आझर 
उहरने हैं कि साहित्य का चरम अभिप्रेत्य हैं मानव का हित साधन पर यह हित आनन्द से 
जब जुड़ता है, सायुज्य होता हैं तभी साहित्य की संहा से अधिहित हो पाता है। रचनाकार 
यथार्थ का भवन करता हैं उसे कल्पना से संवरलित करता है। वह भाषा से अनुभवों को ममैट 
कर भाषा में ही सम्प्रेषित कर देता है। 
पाश्चात्य माहित्य में साहित्य का उद्देश्य है जीवन और ममाज रहा है। इसी के 
ममानान्तर कला, कला के लिये भी यहाँ पर्याप्त प्रचलित अवधारणा रहीं है। पाश्चात्य 
विचाग्क साहित्य को ललित कला के ही अन्नर्गत स्व आर करता हैं। पाधात्य विचारकों 
में कल्पना, बुद्धि, भाव तया शैली को साहित्य के चार महत्वपूर्ण उपादान के रूप 
मे स्वीकार किया हैं। कल्पना के द्वाग सर्जक, अमूर्त एवं अप्रत्यक्ष का रपायन करता 
हैं। कल्पना से वह हईईऑन्दर्य, सुरुचि तथा शुच्िता को सम्भव कर्ता हैं माय ही भविष्य 
की मुघर सृष्टि कर्ता हैं। बुद्धित्व से वह श्रेष्ठ विचागे, सन्देशों को सम्पेषित कर पाता 
है। यहाँ स्माक्षकों ने भाव, मवेदन तथा प्रतिक्रिया को काव्य या साहित्य का महत्वपूर्ण 
उपादान माना है, परन्तु भाषा-शैली पाश्चात्य समीक्षा में वह केद्धिय तन्‍्च है जिसे सर्वोपरि 
माना गया है। भाषा वहाँ एक झेस्ग उपादान मान्य गया है जो एक तग्फ अनुभव संवेदन 
को जानने-समझने का माध्यम है, और दूसगे हरफ वह अभिव्यक्ति को भी सक्षम बनाता 
३. छाद्वाद और हिन्दी कविता-हिलुस्तानों पिया, गया अम्माद पण्डेय, अंक छ, ए० १९ 
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है। हेनती हड़सन ने “भाषा के माध्यम से जीवन की अधभिव्यक्ति' को साहित्य माना है। 
बद््सवर्थ जीवन की वास्तविक घटनाओं के ययातथ्य वर्णन को साहित्य कहता है, शेली 
कल्पना की अभिव्यक्ति को। केला सेवा के लिए, कला जीवन के लिए, कला आनन्द 
के लिये, कला मनोग़्जन के तिये आदि अनेक मन्तव्यों, अवधारणाओ की व्यापक चर्चा 
पाशत्य समीक्षा मे हुई है तथा अनेक रिक्कई भी निकाले गये है। अन्तत वह बात सर्दवा 
सिद्ध है कि साहित्य सामाजिक सरोकार से जुड़कर ही अर्थवान होता है। 

पाश्चात्य समीक्षको ने अन्त प्रक्रिया के फलस्वरूप उद्भूत रचना के अस्तित्व की 
चर्चा को पूरी शिद्तत से उठाया है। वे इस चिन्ता को बार-बार उकेग्ले है कि साहित्यिक 
धाराएँ कैसे अस्तित्व मे आतो हैं और कैसे छपा हुआ रूप घारण कर पाठकों के पास 
पहुँचती है। उनके स्वीकार तथा अस्वीकार का आधार क्‍या और कैसा होता है। इस 
दिशा मे लूम्रिए गोल्डगान ने जार्ड लूकाब के विचारों के आधार पर आगे चल कर 
उल्लेखनीय योगदाम किया है। उन्होने साहित्य के विश्लेषण की एक सुसगत प्रणाली 
विकसित की और उस्ले उत्पत्ति मूलक सरधनावाद कहा है। 

भारतीय समीक्षा पद्धति मे समाजशास्रोय समीक्षा पर अपनी दृष्टि केन्द्रित करते हुए 
अपनी पुस्तक 'साहित्य का संमाजशास की भूमिका मे प्रसिद्ध समीक्षक डॉ बच्चन सिह की 
स्पष्ट मान्यता है कि “जहाँ तक समाजशास्र की परम्पणा का सवाल है हमारे साहित्य मे कुछ 
खास नही मिलेगा किन्तु सौन्दर्य शाख्री तथा रुपात्मक पक्ष पर सूक्ष्म विचार किया गया हैं। 
सौन्दर्य शास्रीय विवेचन मे नैतिकता का प्रश्न उठा है जो एक स्थिर व्यवस्था के पक्ष मे जाता 
है।'', ,वे रूपवाद और सम्राजशास्नोय समीक्षा के ताल-मेल, अनर्सम्बन्धो पर विशेष बल 
देते हैं। इन दोनो मे गहरे इन्द्रात्मक सम्बन्ध को स्वीकृत करते है। 

साहित्य सामाजिक चेतना मे सास लेता है, उसे समाज का दर्पण या परिधान 
कहा गया है। उसमे व्यक्ति से लेकर समूह तक के मन की आशा, आकाक्षा, जय- 
पराजय, हानि-लाभ सभी ध्वनित होती है। वह जन-जीवन कौ व्याख्या है। साहित्य 
मानव के सामाजिक सम्बन्धो को मजबूदी देता है, उसे मुखर करता है। साहित्य मानव- 
गन को विकप्तित एवं परिष्कृत करता है। वह स्रोच को विस्तार तथा हृदय को उदार 
बनाता है। वह शिष्टता एवं शालौनता का प्रसार करता है। उससे व्यवहारिकता, शान्ति, 
सुख और आनन्द कौ अनुपूति होती है। जीवन के अयोजना की दृष्टि से ही साहित्य 
उपयोगी है। आचार्य मम्मट ने ठीक ही लिया है-- 

'कार्व्य यशसेडर्थकरे, व्यवहार विदेशिवतरक्षतये। 

सद्य पारतिर्वेत्ये, कान्ता सम्मितयोयदेश युजे।॥* 
“एकल छ इ्मफशास--+ हो 2 बध्वन मिल, शृडिका शाग, हर० १०, दितीय सस्काएण 

२. काव्यशास-- डॉ० धग्ोरष पत्र द्वारा उद्धृत, आदार्य यमचद्ध गुणवद्ध के सकध मे 
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उपर्युक्त वर्णित छ: प्रयोजन यश, घन, व्यवहार कुशलता, अमगल से रक्षा, आनन्द 
तथा कान्‍्ता के समान मधुर उपदेश, जीवन के सर्वमान्य उपयोगी तथा श्रेयस प्रयोजन 
है। विश्व की समस्त ज्ञात सम्यताओ, संम्कृतियो का प्रधान उद्देश्य ही जीवन को श्रेष्ठ, 
उदात्त एवं आनन्दमय बनाना रहा है। मनुष्य भौतिक सुखो, मनन-चिन्तन, सोच व साहचर्य 
के साथ ही सत्य, सौन्दर्य, शिव की आकांक्षा मे निरन्तर कर्म सलग्र है। साहित्य भौतिक 
सुखो, दार्शनिक चिन्तनो मे सामंजम्य स्थापित करके उसे आनन्द की ओर अग्रगामी 
बनाता है। साहित्य का सत्य, जीवन का यर्थाय होता है पर वह उसे आदर्श को चासनी 
में सगबोर करके पाठक, भावुक, दर्शक के सामने रखता है जिससे समाज का उन्नयन 
होता है। समाज शुद्ध एवं परिष्कृत होता है। 

साहित्य समाज के बाह्य और आन्तरिक जीवन को प्रभावित, परिचालित तथा 
परिष्कृत करता है। जीवन मे सुन्दरता, मधुरता, सरसता तथा व्यापकता के लिये संरचना 
को जीवनोन्मुखी बनाना साहित्य का चरम लक्ष्य माना जाता रहा है। साहित्य मातृवत 
पालक है, पितृवत संरक्षक है, गुरुवत परम शिक्षक है। रचनाकार समाज से ही उभरता 
है और रचना की प्रेरणा रचना के तथ्य समाज के भीतर से ही चुनता है। व्यवस्था, 
परिवेश, रीति-नीति तथा लोक-व्यवहार की प्राथमिक पाठशाला समाज ही होता है 
अतएव समस्या व समाधान दोनो के लिए साहित्य को समाज का मुखापेक्षी रहना 
पड़ता है। साहित्यकार अपने समाज एवं समय दोनो का प्रतिनिधि होता है। इस 
विवेचन से स्पष्ट है कि साहित्य समाज का नियामक एवं उन्नायक दोनों होता है। 
समाज एवं साहित्य अन्योन्याश्रित है। 


साहित्य विवेचक और उनकी दृष्टियाँ 

पाश्चात्य विचारको के साहित्यिक-समाजशास्र के पुगेधा-- 'इपॉलिट अडोल्फटेन' 
हैं सामान्यतः टेन, लियोलावेबल, लूमिए गोल्डमान और रेमण्ड विलियम्स को पाश्चात्य 
साहित्य समाजशासत्रीय समीक्षा का पुरेधा माना ज्ता ९! फ्रांस मे समाजशास्तीय चिन्तन 
की परम्परा से सुदृढ़ आधार और उसका सक्षम प्रयोग इपॉलिट अडोल्फटेन ने किया। 
मादाम स्टेल की प्रसिद्ध पुस्तक सामाजिक सस्याओं के साहित्य के सम्बन्ध पर विचार! 
१८०० ई० की कृति है। क्रान्तिकारी विचाये की महिला स्टेल को नेपोलियन की तानाशाही 
का विरोध करने के कारण फ्रांस छोड़ना पड़ा था। जहाँ से पलायन करके वह जर्मनी 
चली गयी थी। आगे चलकर टेन ने उनके विचाणे को पर्याप्त विकाम एवं विस्तार 
दिया। जर्मनी के फ्रैंकफुर्त विद्वविद्यातय मे १९२३ मे एक सामाजिक शोध संस्थान 
की स्थापना हुई थी। अडोर्नों, हर्वट मारकुस तथा लियोलावेबल, फैंकफुर्त समुदाय से 
जुड़े हुए विचारक थे। अडोर्नों सौन्दर्यशार्यीय था तथा मारकुस दार्शनिक दोनों आधुनिकता 
के समर्थक थे। लियोलवेदल ने साहित्य के समाजशास्र की चर्चा पूर्ववर्ती लेखकों और 
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उनकी रचनाओ के सबंध मे उठाया। लुसिए गोल्डमान ने समाजशासख्रीय समीक्षा के 
क्षेत्र मै व्यवस्थित और उत्कृष्ट प्रयास किया है। बेल्स के मजदूर परिवार मे जन्मे रेमण्ड 
विलियम्स इंग्लैण्ड के बहुवर्दित समीक्षक रहे है। यहाँ इम चारों की पद्धतियों, विचाये 
पर संक्षिप्त प्रयास डालकर हम देखेंगे कि साहित्य के समाजशासत्र की अवधारणा कैसे 
और क्यो कर विकसित हुई। 

मादाम द (१७६६-१८ १७)- मादाम स्टेल ने जर्मन दिन्तन को समझा और 
इसे आत्मस्तात किया था जिसकी समवेत अभिव्यक्ति उनकी पुस्तक सामाजिक सस्थाओ 
के साहित्य के सम्बन्ध पर विचार! के रूप मे आये आयी। इस रचना मे पहली बार 
साहित्य के भौतिक आधार की चर्चा उठायी गयी सामाजिक अस्तित्व पर विचार का 
क्रम रखा गया। उन्होने सामाजिक संस्‍्थाओ से क्रिया-प्रतिक्रिया पर सम्यक्‌ विचार रखा। 
मादाम स्टेल ने कहा कि 'मैने साहित्य पर धर्म, नैतिकता और कानून के श्रभाव तथा 
उनके साहित्य से संबंधो की खोज की।' इसे एक मयी पद्धति मान्य गया। मादाम स्टेल 
की कई मान्यताये ऐसी रही है जिनको टेन ने आगे विस्तार दिया। मादाम स्टेल कौ 
पुस्तक 'समसामथिक योरोपीय/ चिन्तन कौ नई प्रवृत्ति नयी दिशा कौ प्रस्तुती मानी 
गयी है प्रगति की धारणा, युग की चेतना, जातीय चरित्र आदि के माध्यम से मादाम 
स्टेल ने साहित्य के सामाजिक आधार का विवेचन किया। मादाम द स्टेल ने अपने 
अंध साहित्य के विषय मे “दि लालितशव्यार' के आरभ में ही कहा है “मेरा उद्देश्य 
साहित्य मे धर्म, रीति-रिवाज और कानूत के प्रभाव का परीक्षण करना है। 

मादा ह्वेल ने साहित्य से राजनीति की निकटता को एक महत्वपूर्ण मूल्य मानकर 
उसकी स्वौकारने का संकल्प दुहराया। उनके अनुसार प्रत्येक युग और समाज के साहित्य 
को अपने समय के राजनीतिक विश्वासरों की महरी जानकारी होनी ही चाहिए। वे जनता 
और किसानो को रचना के केन्द्र मे रखने की पक्षपर थी और न्याय तथा स्वतत्रता 
के लिये चलने वाले आन्दलनो के चित्रण को आवश्यक मानती थी। उन्होने उपन्याम 
विधा की संरचना के लिये मध्यमवर्ग के उदय की अनिवार्यता का उत्याख्यान किया 
है। उनका विश्वास था कि मध्यम वर्ग ही कला के लिये स्वतत्रता तथा ईमानदारी जैसे 
गुणो को बढ़ावा देता है। उन्होने उपन्यास की सरचना में नारी को उच्चस्तरीय स्थिति 
को महत्वपूर्ण माना। रियो की अच्छी सामाजिक स्थिति हो उपन्यास्त सरचना का कारण 
होती है। उनके अनुसार उपन्यास आशुनिक युग के जगे दृष्टिकोश कली कला है वह नयी 
यथार्थ चेतना कौ देन है, इवान वाद्स जैसे समीक्षको ने भी मादाम स्टेल के महत्व 
को पूर्णता मे स्वीकार किया है। 
“पर कक का समजशत्त- डो० बच्चन सिह, ए० हा 
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इपॉटिलटे अडोल्फतेन मूलत इतिहासकार, कला-चिन्तक तथा दार्शनिक, 
समालोचक थे। उनके एतिहाप्तिक दृष्टिकोण के एक पक्ष के रूप म साहित्य का ममाजशाख 
विवेचित हुआ है। १८६३ में उनकी कृति “अग्रेजी साहित्य का इतिहास' प्रकाश में 
आयी और इसके वाद उनकी दूमरी कृति कला का दर्शन” प्रकाशित हुई। टेन ने साहित्य 
के विवेचनों के लिए सामाजिक भन्दर्भों पर जोर दिया है। उन्होंने लेखक के व्यक्तित्व 
को महत्वपूर्ण माना और उन्होंने रचना में सामाजिक सत्यो को खोजने का अभियान 
प्रारंभ किया। टेन मे मनुष्य को एक सामाजिक प्राणी के रूप में देखने का आग्रह रखा 
तथा समाज की समूहों और वर्गों का ममुच्चय माना। फ्रासीसी समाज एवं साहित्य पर 
भी बहुत लिखा होने के समय में भाववादी एवं भौतिकतावादी सोचो में सघर्य चल 
रहा था। इस प्रकार एक विशेष प्रकार का बौद्धिक वातावरण ठेन के समय में मौजूद 
था। १७वी १८०ी सर्दी के फ्रासीसी साहित्य के माथ ही साथ उन्होंने अपने समकालीन 
रचनाकायें की भी स्माक्षा की है। गेसिन, फातने तथा वाल्खाक पर टेन की समीक्षा 
दृष्टि बेहद मूल्यवान मानी गयी है। तेवर जिस समय समाजशार्त्रीय पद्धति पर अपने 
विचारों को स्थापित करने में मंलग्र थे उम समय प्रकृति की विविध विधाओं विज्ञानो 
का अमूतपूर्व विकास हो रहा था। उम समय इतिहास, विज्ञन और श्रकृत्ति विज्ञनों के 
समानान्तर ही सामाजिक विज्वानों की विविध दिशाओं की चिन्तन धाराओं पर मम्भीर 
विचागे की प्रक्रिया जाग थी। कला और साहित्य के मामाजिक आधार के लिये यह 
काल ऐतिहामिक दृष्टि और वैज्ञानिक निर्माण के विकाम की कालावधि थी। टेन ने कला 
दर्शन नामक निवन्ध में लिखा कि “मैने जो पद्धति अपनायी है वह सी नैतिक विज्ञानों 
में चल रही है। उसके अनुमार सर्भा मानवीय उत्पादन और विशेष रूप में कलात्मक 
उत्पादन तथ्य एवं घटनाये है, जिनकी विशेषताओं की पहचान और कारणों की खोज 
आवश्यक है। टेन के विचार में कला और साहित्य को मामाद्धिक तथ्य के रुप में 
दखा जाना चाहिए। माहित्य के उत्पादन के कार्य-कारण मम्बन्धो को खोजा जाना चाहिए। 
उन्होने प्रकृति विज्ञनों को वस्नुपग्क पद्धति को अपनाने का आग्रह स्थापित करने का 
प्रयास किया। वे मी कृतियों को मानव-चेतना की विशेष अभिव्यक्ति मानने पर बल 
देते है! वे कला तया माहित्य के साथ, धर्म, दर्शन, मिवकशास्र भाषा को परस्पर 
मम्बद्ध एवं सायुज्य मानते है। यद्यपि कार्य-कारण सम्बन्ध स्थापित करने की टेन की 
पद्धति में अनेक अमम्बद्धताये एवं विसगतियाँ दिखायी देती है, परन्तु इम प्रक्रिया के 
खतरों से सावधान रह कर साहित्य पर गम्भीर विचार किया जा सकता है। समीक्षक 
टेन मानवतावादी विचारधाग के प्रवल पोषक हैं। वे मनुष्य की प्रवृति, उसकी बिनवृनि 
तथा उमर्की उपलब्धि को जानने का सम्बक विधान रचने की वीशिश में लगे खने 
वाले मर्माक्षक ये। 








साहित्य के विवेचन की समाजशासीय पद्धति [8 


समाज से साहित्य की वस्तुपरक व्याख्या मे उन्होंने माना कि साहित्य समसामयिक 
गरति-रिवाजों का पुर्नलेखन है, मनुष्य की सम्पूर्ण सोच, सम्पूर्ण अनुभव को जानने, 
सम्झने की दिशा मे स्चेष्ट होते है। टेन का साहित्य के स्माजशास््र के चार पक्षों 
पर सर्वाधिक बल था-- पहला- साहित्य के भौतिक सामाजिक मूलाधार की खोज, 
दूसरा- लेखक के महत्व का सम्यक्‌ विवेचक्‌, तीसरा- साहित्य मे समाज के प्रतिविम्बन 
की व्याख्या ठदा चौथा- साहित्य का पाठक समुदाय से सम्बन्ध टेन अपनी समीक्षा 
विधि का प्रारम्भ साहित्य के मूलाधार को खोज से करते है। वे प्रजाति की धारणा 
पर विशेष बल देते है तथा व्यक्ति की परम्पण, वशानुगरत विशेषता एवं मानसिक एबं 
शारीरिक सरचना पर बासेकी से ध्यान देते है। वे परिवेश अथवा वाहावरण की स्थिति 
को भी विशेष महत्व देते है। उनका मानना था कि ससार, सृष्टि में मनुष्य अकेला 
नहीं है। उसके चारो ओर प्रकृति परिवेश तथा समग्र समाज होता है। वे युग-चेतना 
एवं काल-ग्रवाह की विशेष स्थिति को भी स्वीकारते है। उनका स्पष्ट मानना था कि 
युग-विशेष के कुछ श्रमुख विचार होते है और उनका एक बौद्धिक छाँचा होता हैं। जो 
पूरे समाज के चिन्तन को प्रभावित करता है। सक्षेप मे टेन की सोच का निष्कर्ष कि 
“कला मनुष्य की मानसिकता की उपज है और मनुष्य की मानसिकता उसकी परिस्थितियों 
से प्रभावित होती है।! टेन के समाजशाख्नीय आग्रह और उनकी कलात्मक अमभिरुचि 
की चर्चा समीक्षाशास्र से बराबर महत्वपूर्ण रहेगी। 

आलोचनात्मक स॒माजशास्र के पुरस्कर्ता लियोलावेथल- जर्मनी के फ्रैकफुर्ट 
विश्वविद्यालय मे १९२३ मे स्थापित सामाजिक शोध सस्थान से जुड़े हुए समाजशास्रीय 
चिन्तकों के विचार मंथन से आलोचनात्मक समाजशासत्र का विकास हुआ। नाजी आतक 
से भयभीत इस समुदाय के अनेक दिन्तक जर्मनी से अमेरिका पलायन कर गये और 
वहाँ पर नये सिरे से कैकफुट सस्थान को कायम किया। दूसरे महायुद्ध के दाद वापस 
'लौटकर पुत्र इस संस्थान का गठन कतिपय विचारको ने किया। प्रास्भ में आलोचनात्मक 
समाजशास के चिन्तन पर मार्क्सवाद का गहरा प्रभाव पड़ा परन्तु आगे चल कर जर्मन 
बिचारको की दृष्टि का व्यापक प्रभाव इन विचारकों पर परिलक्षित होता है। पूँजीवादी 
समाज-व्यवस्था में मनुष्य की दशा और उसको चेतना की प्रभावित करने वाली परिस्थितियों 
पर विचार ही आलोचनात्मक समाजशाल्र का मुख्य उद्देश्य था। इन समीक्षकों से एक 
बड़ी असावधानी यह हो गयी कि वे बाजारू कला तथा जनकला के अन्तर को डी 
पहचान सके। सामाजिक क्रान्ति की निराशा के बाद आडोनों तथा मारकुस जैसे विचारको 
ने कला मे क्रान्ति की मांग को महत्व देने का अनथके प्रयास किया। 

सस्कृति स्माजशासर का विकास करने का प्रयास इसे समुदाय से जुडे हुए चिन्तको 
ने किया। मार्क्सवादी आलोचक वाल्टर वेजामिन भी इस समुदाय से जुड़े हुए थे। 
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लियोलावेधल ने व्यवस्यित रीति से साहित्य के समाजशासत्र का विकास करने विशेष 
प्रयास किया। इस विधय पर लिखे गये उनके तीन विशिष्ट निबन्ध संग्रह प्रकाश में 
आये-- १. साहित्य और मनुष्य की परिकल्पना, २. साहित्य लोकप्रिय संम्कृति और 
समाज, ३. कथा की कला और ममाजा लियोलावेबल की खुद को स्वाकारगोक्ति है 
कि मैं पुसने ढंग का साहित्य वैज्ञानिक हूँ। वे साहित्य की सामाजिकता का विश्लेषण 
करते है। वे साहित्य को वैयक्तिक अनुभवों का भण्डार मानते है। वे लेखक को सर्वथा 
सम्पन्न व्यक्ति मानते है। वे पूँजीवादी व्यवस्था से पीड़ित और प्रताड़ित व्यक्ति की आवाज 
को पूण-पूण महत्व देते है। लावेथल की धाग्णा थीं कि साहित्य में जीवन का विशिष्ट 
अनुभव होना चाहिए। जीवन के अनुमवों म भी वे वैयक्तिक अनुभवों को महत्व देकर 
साहित्य के समाजशास्र में मनोविज्ञान के विशेष योग को स्वीकार करते हैं। वे मनोविश्लेषण 
की पद्धति पर जोर देते है तथा समूह चेतना और व्यक्ति चेतना के बीच के सम्बन्धो 
की समझ को बेहद जरूरी मानते है। उन्होने यथार्थवादी दृष्टि को पर्याप्त महत्व दिया 
तथा यथार्थवादी सोच की सम्यक्‌ व्याख्या भी प्रस्तुत की। वे यथार्थ नहीं, मानवीय यथार्थ 
के प्रस्तुतीकरण के हिमायती है। वे साहित्य में सामाजिक चेतना की अनेकता को खोलने 
व रखने के पक्षधर थे, उनकी अवधारणा थी कि भौतिकवादी दृष्टि से ही साहित्य की 
सच्ची व्याख्या की जा सकती है। उन्होंने रचनाकारों की वर्गदृष्टि, सामाज्कि चेतना और 
विचारधारा का विश्लेषण करने का भरसक प्रयास किया है। अमेरिका प्रवास के दौरान 
लावेबल मार्क्सवाद में दूर होते चले गये तथा उन पर अनुभववाद का पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा। उन्होंने अन्य अमूर्त घारणाओं पर भी विशेष बल दिया। आगे चलकर वे लेखकों 
को वर्ग के स्थान पर दार्शनिक सम्प्रदायों के रूप में देखने के पक्षधर होते गये। लावेबल 
अन्य समाजशस्त्रियों को तरह अन्न॑वस्नु पर ही नहीं वरन रूप पर भी सम्यक विचार 
करते चलते है। वे भाषा तथा शैली पर विशेष बल देने वाले म्मीक्षक थे उनकी मुकम्मल 
सोच थी कि साहित्य रूप्रो के विकास की प्रक्रिया सामाजिक विकाम से प्रभावित होती 
है। साहित्य समाज से प्रभावित होता है। साथ ही समाज को प्रभावित भी करती चलती 
है। यह एक निरन्तर चलने वाली प्रक्रिया है। वे माहित्यिक रचनाओं के अहण बोध 
तथा प्रभाव के अध्ययन का मम्यकू विकास करते है। वे पाठकों की दृष्टि से दिचागत्मक 
प्रमाव का विस्तार से विश्लेषण करते है। साहित्य रुपो के विकाम की प्रक्रिया सामाजिक 
विकास से प्रभावित होती है। माहित्य ममाज से प्रमावित होता है साथही समाज को 
प्रभावित भी कग्ती चलनी है। यह एक निम्न्‍्तर चलने वाली प्रक्रिया है। वे साहित्यिक 
रचनाओ के ग्रहण बोध तथा प्रमाव के अध्ययन का सम्यक विकास करते है। वे पाठकों 
की दृष्टि में विचाण्त्मक प्रभाव का विस्तार से विश्लेषण करते हैं, साहित्य रूपो के 
विकाम की प्रक्रिया मामाजिक विकाम से प्रभावित होती है इसका विवेबन जार्जलुकाच 
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ने अपने “उपन्यास का सिद्धान्त' मे प्रारम्भ किया जिसे आगे चलकर लावेबल एवं गोल्डमान 
ने विस्तार दिया। लावेबल साहित्य की साम्राजिक अर्यवत्ता की खोज के साथ ही समाज 
में साहित्य की स्थिति का विश्लेषण भो करते है। वे सामान्य लोकप्रिय साहित्य के 
विभिन्न रूपो के सापाजिक अर्थ की छानवीन भी करते है; इस प्रकार व साहित्य की 
सम्पूर्ण प्रक्रिया के समाजशास्रों है। उनका मानना है कि समोक्षक को लोकप्रिय संस्कृति 
का तथ्यात्मक ज्ञान होना चाहिए परन्तु लोकप्रिय मस्कृति अयवा साहित्य के मूल्याकन 
के लिए एक नैतिक एवं सौन्दर्य बोधिय दृष्टि का होना आवश्यक है। वे तथ्या के 
शन एवं ग्रहण के लिये पाठकाय चेतना के बोध की पी मम्यक्‌ दानकार्य को विशेष 
महत्व देते है। एक कठिनाई तब आती है जय लोकप्रिय सस्दृति और माहित्य में वे 
लोक, जन तथा सर्वहाय थां भीड़ के विभेद को अम्वीकार कर देते है। लादेबल यह 
नहीं देख पाते की भीड़ की न कोई सस्कृति होती है न हो कोई विशिष्ट मनोवृत्ति 
वे यह अन्तर नहीं कर पाते कि बाजारू साहित्य जनता के लिए तो होता है पर वह 
जनता का साहित्य होता नहीं! वे दलित जनसमुदाय की सम्कृति को भी मानने ते 
इन्कार करते प्रतीत होते है। आगे चलकर डेनियल, वेल आदि ने सास्कृतिक अनेकान्तवाद 
या सास्कृतिक बहुलतावाद की धारणा को भी पेश किया। इस प्रकार दैनिक जीवन 
की हर चाज सस्कृति में शामिल हो गयी और उपभोग की चिन्ता ही मुख्य बन 
गयी। आगे के सम्मीक्षको ने जन-चेतना को ही अधिक से अधिक उद्रत बनाने तथा 
व्यापकता देने का प्रयास किया। लावेबल ने इस प्रकार उन्नसवी सदी को समीक्षा 
प्रवृत्ति को बीसवी सदी मे विकसित करने का उपक्रम किया। कला और साहित्य 
के अन्त की जब चर्चाये प्रमुख थी, उम समय लावेबल माहित्य में आस्या बनाये 
रखने से कामयाब रहे। 

समग्रता का संवाहक लूसिए गोल्डमान (१९१३-१९७१)- भात्र ५७ वर्ष 
की अवस्था में हो लूसिए गोल्डमान का निधन हो गया। १९६१ सें ही साहित्य के 
समाजशास के शोध केन्द्र के निर्देशक हो गये थे। १९३४ से ही वे पेरिस में स्था् 
रूप से बस गये थे। जार्जतूकाब की दो प्रारभिक कृतियों का जबस्दस्त प्रभाव गोल्डमान 
पर पड़ा। १. उपन्यास सिद्धान्त तदा २. इतिहास और वर्ग चेतना। मोल्डमान नेही 
उपेक्षित पड़ी हुई जार्य लूकाच की कृतियों का पुमरुद्धार करके समाजशासीय विश्लेषण 
की एक सुसंगत अ्रणाली विकसित की। गोल्डमान इस ग्रणाली को जेनैंटिक स्ट्रक्वरगलिज्म 
के नाम से अर्थात्‌ “उत्पत्ति मूलक' सरचनावाद के नाम से अभिहित कार्ट हैं। उत्पत्तिमूलक 
संरचनावाद कौ आधारभूत अवधारणा है। समग्रतौ-- 'दोटैलियी की तलाश वां मृत 
आभिप्राय जीवन से लेकर चिन्तन तक फैली हुई धारणा वस्ततुकरण के विरुद्ध संघर्ष 
जीवन का सब कुछ 'वस्तु' से हो रुप्रान्तरित नहीं होता। गोल्डमान ने जार्ज घूकाच 
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की समग्रता की अवधारणा को साहित्यिक समाजशास्र के क्षेत्र मे संरचना” के रूप 
में लागू किया। गोल्डमान ने चेतना के दो भेद किये वास्तविक चेतना और मंभाव्य 
चेतना, गोल्डमान की साहित्यिक समाजशास्र के विवेचन परिधि मे केवल महान एवं 
कालजयी कृतियों का ही समावेश हो पाता है। गोल्डमान की कृति 'हीडेन गाड अर्थात्‌ 
अर्न्तनिहित ईश्वर तथा उपन्याम का समाजशास्र के आधार पर ही सामाजिक सरचना 
के आधार की चर्चा उमरती है उत्पत्तिपकक संरचनावाद की दो मीमाये है-- 

१. विश्वदृष्ट और लेखक द्वाय् निर्मित ससार के बीच संवाद, २. उक्त संसार 
तथा उसे व्यक्त कग्ने के लिये लेखक द्वारा प्रयुक्त शैली, विम्ब, वाक्य-विन्यास आदि 
के बीच की सवाद। 

साहित्यिक समाजशा्त्री के अतिरिक्त लूसिए गोल्डमान एक वैज्ञानिक विचारक 
और दार्शनिक भी थे। वे मार्क्सवाद से प्रभावित थे। छात्रशक्ति के फ्रासीसी उमार और 
“नदवाण! की अगुवाई भी उन्होने की; इस दृष्टि से मार्क्स॑वाद और 'मानव-विज्ञर' टनकी, 
विशिष्ट कृति है। उनकी आस्था ममाजवाद एवं मानववाद् में प्रबल है। साहित्य तथा 
समाज को समझने में उनकी अवधारणा में अमूल्य एवं उपयोगी योगदान करती है। 
जार्ज लूकाच की दृष्टि क्रान्तिकारी थी। जिसका सम्यकू 5पयोग लूसिए गोल्डमान की 
संरचना में दिखायी देता है। गोल्डमान के उत्पत्तिमूलक समाजशासत्र एवं मनोविश्लेषण 
में बड़ी समानता है। सास मानव व्यवहार कम-से-कम एक सार्थक संघटन का अंग 
होता है। इस संगठन को शोधकर्ता प्रकाश मे ले आता हैं। यह संघटन तभी बोधगम्य 
होता हैं जबकि उसे तन्क्षण में अहण किया जाय। गोल्डमान सामाजिक, ग्जनीतिक, 
साहित्यिक और मनोवैज्ञानिक प्रवृत्तियों के सम्यकू अध्ययन, मनन के बाद अपनी बात 
खोजते हैं तथा एक विशिष्ट पद्धति निर्मित करते है। वे मार्क्सवाद की भूमि पर टिक 
कर अस्तित्ववाद, अनुमववाद तथा मनोविज्ञान के व्यक्तित्ववाद से टकराते है। वे एक 
ऐसी पद्धति के खोज में संलग्न थे जिसके द्वाय कलाकृतियों का व्यापक ऐतिहासिक 
सामाजिक प्रक्रिया की समग्रता के भीतर मनुष्य की सार्थक्रता क्रियाशीलता के रूप में 
अध्ययन, विवेचन हो सके। इस उद्देश्य में सबसे बड़ी बाधा थी रूपवादी आलोचना 
दृष्टि जो समाज से साहित्य के संवाद का विरेध करती थी। दूसरी बड़ी बाधा थी मनोवैज्ञानिक 
आलोचना की तथा तीसगा व्यवधान अनुभववादियों की दृष्टि था। उनके सामने विधेयवाद 
की सीमाएँ भी थी जो समाज से साहित्य को अर्न्तवस्तु के रूप में जोड़ता था। उन्हे 
सरचनावार्दी प्रवृत्ति से भी चुनौती मिल रही थी। जो कृति के रूप को तो महत्व दें 
रहे थे पर उसके ऐतिहासिक सन्दर्भ को उपेक्षा करते थे। मंरचनावाद में मनुष्य और 
उम्रकी चेतना की क्रियाशीलता के लिये भी कोई जगह नहीं थी। 

गोल्डमान ने पुणनी मान्यताओं की सम्यक्‌ छान-बीन के पश्चात उन्हें उपयोगी 
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बनाने का प्रयास किया है। जार्ज लूकाच के प्रारंभिक चिन्तन, मनोवैज्ञनिक 'पिजे! के 
मनोविज्ञान और सरवनावाद से जो आरंभिक तथ्य मिले है, उनके अर्थ और श्रयोजनो 
को उन्होने अपनी सोच से उपयोगी बठाया है तथा परिवर्तित भी किया है। 
इस प्रकार के उत्पति मूलक संरचनावाद की स्थापना करते है। जिसकी पद्धति 
बेहद जटिल है। समाज से साहित्य के सम्बन्धो की खोज की दिशा मे सामाजिक यथार्थ 
से साहित्य मे व्यक्त यथार्थ के सबंध का विश्लेषण तथा कृति मे व्यक्त चेतना के सामाजिक 
उद्गम की खोज मे गोल्डमान श्रवृत्ति होते हैं। गोल्डमान ने स्वीकार किया है कि प्रत्येक 
कृति लेखक की रचना होती है। वह लेखक के विचारों तथा अनुभूतियों को व्यक्त करती 
है परन्तु वे विचार और भाव सप्राज तथा वर्ग के दूसरे व्यक्तियों के व्यवहार और चिन्तन 
से प्रभावित होते है। इस प्रकार एक वर्ग और व्यापक समाज के रहन-सहन और वृत्ति 
की खोज से रचनाकार का कृतित्व स्वत जुड़ जाता है। क्योकि कृति एक पर्ग की 
पूर्णतया सम्भाविद्र चेतना से ही विश्वद्ृष्टि का निर्माण करती है, जिसकी अभिव्यक्ति, 
धर्म, दर्शन और कला मे हो पाती है। साहित्य के समाजशास्न के बुनियाद मे विश्वदृष्ट 
की धारणा के महत्व को गोल्डमान ने सर्वोपरि स्वीकृति प्रदान की है। उनके अनुसार 
एक वर्ग या समूह की जीवन-जगत्‌ के बारे मे सुसंगत दृष्टि ही विश्वदृष्टि है। विश्वदृष्ट 
उनके लिये एक वैचारिक रूप है। उनके अनुसार विश्वदृष्टि सामाजिक वर्ग के जीवन 
में निहित होती है और कला, दर्शन, साहित्य मे ही व्यक्त होती है। वे विश्वृदृष्टि की 
खोज का प्रारम्भ कृति के अध्ययन से मानते हैं न कि वर्ग के अध्ययन से। वे जार्ज 
लूकाच की इतिहास चेतना और वर्ग चेतना से साहित्य की वैश्विक चेतना को सायुज्य 
करके रखने के आग्रही है। गोल्डमान ने समाजशाशत्रीय विवेचन की कोटि मे समानधर्मिता 
को विशेश महत्व दिया है और इस प्रसग पर वह बार-बार सुसगहि की चर्चा करते 
हैं। उन पर बहुधा यह आरोप लगाते है कि उन्होंने कलाकार और उसकी रचनाशीलता 
पर उसकी सृजन क्षमता पर सन्देह व्यक्त किया है परन्तु गोल्डमान कृतिकार की सीमा 
को संकुचित मानते रहे है तथा वर्ग के भीतर ही उसके विस्तार को स्वीकृति देते है। 
गोल्डमान १६६० के आसपास परम्परा से आगे बढ़कर सामयरिक साहित्य के मूल्यांकन 
की ओर मुड़ते है तथा पूँजीवादी समाज मे कला और साहित्य की वास्तविक स्थिति 
पर विचार करते है। वे पूँजीवाद के विकास के साथ-साथ उपन्यास के स्वरूप को इतिहास 
से जोड़ देते है। उन्होंने पुँजीवाद की तीन अवस्थाओ उदार पूंजीवाद, सकटम्स्त पूँजीवाद 
तथा उपभोक्ता पूँजीवाद की गम्भीर चर्चा उठायी है। गोल्डमान साहित्यिक कृति का सरचनात्मक 
विश्लेषण करते हैं। वे अर्थ की संस्वनाओं पर चर्चा करते है पर रूप॑ की सरधना पर 
चर्चा वे नही करते। वे समग्रता की धारणा से अनुशासित समीक्षक इसी अर्थ में प्रतीत 
होते है। वे कृति कौ एकरुपता तथा सुस्गति पर बेहद जोर देते हैं। वे साहित्यिक रचना 
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को मापेक्ष स्वायत्त मानते है। वे 'मानव विज्ञान और दर्शन” नामक ग्रन्थ में मप तथा 
शैली की विवेचन को आलोचना का आवश्यक अग स्वीकार करते है। 

संस्कृति के चिन्तक, समामशाख््री, समीक्षक रेमण्ड विलियम्स- अग्रंज़ी मर्माक्षा 
को नयी दिशा, नयी गति रेमण्ड विलियम्स में दिया है उमका मानना हैं, कि जब 
सस्कृति तथा समाज म॑ ऐतिहासिक दृष्टि में महत्वपूर्ण परिवर्तन घटित होते हैं तभी 
सम्कृति, समाज तथा साहित्य की समम्या सामने आती है। ये द्वितीय विश्युद्ध के बाद 
के काल के इग्लैण्ड की मस्कृति और उसक विविध रूपी, स्थितिया के अग्रणी विचाग्क 
माने जाते है। उन्होंने अग्रेजी समीक्षा म मास्कृतिक चिन्ता की बहस और सन्दर्भ दोनों 
को बदलने म॑ प्रमुय भूमिका निमाई है। रेमण्ड विलियम्स ने ब्रिटिश समाज की विभिन्न 
समकालीन गजनीतिक ममम्याआ के साथ मास्कृतिक सवालों और ममम्याओं पर भी 
सविस्तार चितन किया हैं। वे माहित्य के विविध मपों, विधाओं की म्मीक्षा में सलग्र 
थे। उनके चिंतन और लेखन में भी विविधता थी। उनके विचारों को सांस्कृतिक विचारी 
का इतिहास-माहित्य का ममाजशास्त्र आदि कहा गया है क्योंकि उनकी सोच व्यापक 
रही है, विचार पद्धति बहुआयार्मी रही है। कई लोगो ने उन्हे सामाजिक दार्शनिक भी 
कहा है। वे विचारक ही नहीं रचनाकार भी थे। १९२१ में वेल्म के मजदूर परिवार 
में उत्पन्न रेमण्ड को जीवन की विविध स्थितियों का, गगीबी एवं दिक्कतों का, समाज 
की बदली स्थितियाँ का गहरा भान था! मुकम्मल अन्दाज़ा था। मजदूर वर्ग के जीवन 
मूल्यो और सांस्कृतिक चेतना के वे प्रत्यक्षदर्शो भोक्ता और कर्ता भी थे इसलिए वे 
जनजीवन की जटिलता को देखने, जानने और भोगने वाले यथार्थवादी शिल्पी रहे हैं। 
अग्रेजी की प्रभुत्वशाली अभिजात्य एवं ममीक्षा धाय से जनजीवन के बलबूते टकयाते 
रहे। ये अभिजात्यवार्दी प्रणावो मे अमम्पृक्त बने रहे तथा जनसंस्कृति के महत्व को स्थापित 
एवं प्रतिपादित करने में ममर्थ हो सके! रेमण्ड विग्रेधी विचाग़े से संघर्ष के दौरान उनसे 
सीखने, समझने की प्रक्रिया से भी गहरे स्तर से जुड़ते है। 

टी० एस० इलिटय, एफ० आर० लीविस की मंस्कृति संबंधी मान्यताओं, 
उनके अभिज्ञात्य आगहो के विग्ेध मे १९५४ में उन्होंने “कल्चर एण्ड सोसाइटी' की 
चहुएछ प्रणान सथना का थे आहीस दी पहानता के भोह के साथ भविष्य की नियशाचादी 
अपने पूर्ववर्ती समीक्षकों की दृष्टि की विवेचनात्मक समीक्षा की। वे सम्पूर्ण सांस्कृतिक 
प्रक्रिया का लोकनंत्र तथा समाजवाद की ओर बढ़ने का स्वागत किया तथा उनके अनिवार्य 
होने की व्याख्या भी की। 

एफ० आर० लीविस की पुस्तक “दी ग्रेट ट्रैडिशन' मे जो एक विशेष परम्परा 
तथा चयन मर्वधी आग्रह था ठमकी सम्यक्‌ समीक्षा के उपगन्त रेमण्ड विलियम्स ने 
इंग्लिश नावेल फ्राम डिकेस दू डी० एच० लारेस (१९७०) की रचना की। विलियम्स 
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ने परम्पण को उस धारणा को चुनौती दी और उपन्यासो का नया मूल्याकन करते हुए 
परम्पणा को दूसरी धारणा पेश की। रेमण्ड ने मार्डन ट्रैजिडी १९६६ मे ट्रेजडी की 
धारणा पर पुर्वविचार करने का भ्रयास्त किया। रेमण्ड ने सस्कृति के क्षेत्र मे विज्ञान और 
रेक्‍्नालाजी के रचनात्मक उपयोग को स्वीकार किया है तथा 'टेलीविजन टेक्नालजी 
कल्चात फार्म' १९७४ मे प्रकाशित हुईं तथा सचार माध्यमों पर उन्होंने 'कम्युनिकेशन्स! 
१९६२ में ही लिख दो थी। उनको सर्वोत्तम समीक्षात्मक कृति है 'दी कन्द्री एण्ड सीटी' 
१९७३। इस कृति में विवाद और संवाद को दोहरी प्रक्रिया मौजूद है। उन्होंने अग्रेजी 
में कई लोकप्रिय देहाती कदिताओ का विश्लेषण करते हुए समाज, इतिहास और साहित्य 
कौ कई रूढ़िवादी मान्यताओं का खण्डन किया है। 

१९४० से १९४७ तक रेमण्ड का लेखन फैला हुआ है, उनकी सोच विकासात्मक 
रही है। वे अपनी धारणाओ मे परिवर्तन एवं विकास करते रहे हैं। उनकी समीक्षा का पहला 
चरण 'रीटिए ७४ड क्रीटिप्निज्ञ' १९५० मे परिलक्षित होता है। इस काल मे उनके चिन्तन 
१९ एफ आर लिविस का अ्रभाव देखा जा सकता है। इसके समान्तर ही वे माव्सवादी 
सोच से उलझते है। जिसकी अभिव्यक्ति 'मार्विसज्य एण्ड लिटरेचर' १९७७ में हुई तथा 
जिसकी सम्पूर्ण परिणति दो कन्ट्री एण्ड दी घटी” मे देखी जा सकती है। यहाँ वे परम्परण 
भर अचलित मान्यताओं को स्वीकारते हुए से दिखाई देते है। 

रैमण्ड विलियम्स ने स्वच्छन्दतावादी साहित्य चिन्तन, लीविम तथा इलिएट की 
सोच तथा भार्क्सवादी आलोचना धार का सम्यक अध्ययन व अवगाहन किया था। रेमण्ड 
ने शेष योरोप के अन्य सांस्कृतिक साहित्यिक आन्द्रोलनो, पद्धतियों से विवाद एवं सवाद 
की स्थिति में अपने को रखकर सस्कृति और साहित्य का एक अलग समाजशास्र विकसित 
किया। रेमण्ड विलियम्स के सस्कृति के समाजशासर का विकास “लम्बी क्रात्ति” नामक 
पुस्तक में देखा जा सकता है। ६९७० के बाद जार्ज लूकाच, गोल्डमान एवं ग्राम्मी 
के विद्ागे के सम्पर्क मे आकर रेमण्ड की सस्कृति सबधी मान्यता में परिवर्तन के 
लक्षण दिखाई देते है। और यही से वे साहित्य को सस्कृति का अ्रमुख रूप स्य॑पित् 
करने के प्रति सजग होते है। वे इन्द्रात्मक ऐतिहासिक तथा समग्रतावादी समाजशार्रीय 
दृष्टि विकसित करने है। 'रीडिग एण्ड क्रिटिसिज्म” के माध्यम से वे आलोचना के क्षे् 
मै प्रभावी पहल करते है। वे व्यावहारिक आलोचना का समर्थन करते है। रेमण्ड ने 
व्यावहारिक तथा मनोवैज्ञानिक और मूल्याकन परक आलोचना की गहन छानबीन के 
पश्चात ही समाजशास्रीय समीज्य का सूहशत किया एटा समोश्ण ए्दतियों के गण- 
दोषो का संधान ही उन्होने नहीं किया वरन उनकी सीमाओ को पहचान कर वे उनसे 
टकराते, समझते एवं मुक्त होते गये। उपभोग और अभिरुचि के सिद्धान्तों की भी सम्यक 
परीक्षा उन्होने की। वें कृति को वस्तु मानने के आग्रह से आगे उसे व्यवत्वर विधि 
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से सीधे जोड़ने मे सफल हुए। रेमण्ड विलियम्म ने की वर्ड्स! वीज शब्द १९७६ 
में अंग्रेजी समीक्षा के छिद्वान्वेषण की वृत्ति से उपर उठकर सोचने तथा सामाजिक भन्दर्मों, 
अनुषंगो को जानने का महत उपक्रम किया। वे आलोचना को एक मास्कृतिक कर्म 
की ऊंचाई तक पहुँचाने के अभिलाषी थे। वे कृति को उत्पादन की ऐतिहासिक, भौतिक 
परिस्थिति मे देखते हैं और पुन -पुन. रचना के समाजशास्रोय आऔचित्य को जाँचते- 
परखते हैं। उन्होंने साहित्य कौ धारणा पर भी पुर्नविचार को आवश्यक माना। इमके 
लिए वे अपनी ही पुणनी मान्यताओं को अतिक्रमित करते प्रतीत होते है। वे माहित्य 
को मानवीय अनुभव का दस्तावेज मानते है। 

उपर्युक्त भारतीय एवं याध्ात्य समाजशार्रीय चिन्तन के आधार पर कतिपय महत्वपूर्ण 
निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं तया उन आधारों पर कृति, कथा, उपन्यास या किमी 
अन्य विधा की ममर्थ समीक्षा सम्मव हो सकती है। 


साहित्य के विवेचन की दृष्टियाँ 

भारतीय दृष्टि- साहित्य के विवेचन के लिये समाजशाद्रीय दृष्टियो का उपयोग 
भारतीय समीक्षा मे भी हुई और पाश्चात्य समीक्षा में भी, परन्तु प्राचीन भारतीय मनीषा 
में समाज की जो अवधारणा थी वह व्यापक और विशिष्ट प्रकार की मूचक थी। वहाँ 
जीव, आत्मा सभी विराट प्रकृति और परमात्मा के अंश ही माने गये। अतएव ज्ञात 
प्राचीन साहित्य, वेदों में 'अनोभद्रा , सर्वेभवन्तु सुखिन. विश्वानुदेव सवितुः वरेण्यं' यद्र 
भद्रम तत्र आसुब” की वात कही गयी। वहाँ चेतन की तात्तिक एकता, जीव-जगत्‌ की 
महत्ता सर्वभूत हितेशत को उच्च मनोमूमि यर आधारित थी। वहाँ गोत्र, कुल, परिवार 
ग्राम से बढती हुई सामाजिकता, संस्कारशीलता और हीनता के खानों में बँटी। वहाँ 
समानवर्णी, समानधर्मी चेतना से सजातीय चेतना विकास पाती है और समाज कर्म 
के आधार पर विभाजित होता है। वहाँ वर्ण-व्यवस्था, आश्रम व्यवस्था तथा कर्मकाण्डो 
के आधार पर प्रायमिक समृह मगठित होते हैं। वहाँ गोठ और भोष्ठी महत्वपूर्ण है, 
उपयोगितावाद प्रभावी है। 

साहित्य और उसके विवेचन, मंवाद, मृक्ति मंत्र होता, उदगाता के स्तर से वैदिक 
साहित्य में उभरे है। साहित्य के सम्यक्‌ विवेचन को परम्पय भारत में धुर प्राचीन काल 
से ही परिलक्षित होती है। विवेचन की इस प्राचोन परम्परा में काव्य की आत्मा, रस, 
अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति, गुण प्रयोजन अंग, उपागो, कृति एवं भावक, प्रभाव और 
परिणति की व्यापक और गहये चर्चा न केवल ऋषियो, आचार्यों ने उठायी वरन्‌ कृतिकारो 
ने भी उस पर अपना दृष्टिकोण स्पष्ट किया। संस्कृति-साहित्य में साहित्य विवेचन की 
परम्परा विस्तृत भी है, समृद्ध भी परन्तु संस्कृत साहित्य में समाज के अन्तर्गत की 
चिन्ता उस अर्थ में नहीं है, जिस अर्थ में आज के साहित्य ममाजशासत्री उसका उल्लेख 
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कर रहे है। संस्कृत का काव्यशासी आचार्य है और बह रचना और कृति को ही केन्द्र 
में रखता है। भावक का आनन्द हो उसके लिये स्वोपारि है। वह कृति कौ आन्तरिक 
बनावट, रस, सौन्दर्य, चमत्कार को ही महत्वपूर्ण मानता है। रचना में वर्णित समाज 
उसकी चिन्ता का विषय नहीं रहा है। त्रारभिक साहित्य धर्म, दर्शन, अध्यात्म का पोषक 
रहा है, अतएव उसमे समाज, व्यक्ति की चिन्ता उभरती है। पस्ततु यहाँ भी इच्छा, ज्ञान, 
क्रिया सभी कुछ आध्यात्म, मोक्ष आदि के संबंध मे ही कवि कौ वाणी विस्तार पाती 
है। “शब्दार्थों सहितौ काव्यम्‌' की स्थापना वाले आयार्यों ने काव्य के गुण-दोषो तक 
ही अपने को सीमित रखा है। वैसे भी आध्यात्मिक प्रवाह और आनन्द की आकाक्षा 
साहित्य को भौतिक सांसारिकता से अलग अम्नप्पक्त ही रखती रही है। 

संस्कृत काव्य, नाटक साहित्य राजकीय संरक्षण में विकसित हुआ तथा समाज 
के ऊपरी तबके अभिजात्य वर्ग तक ही सीमित रहा, शेष पूण समाज लॉकिक, प्राकृत, 
पालित था। अपप्रंश भाषा मे अपना काम चलाता रहा इसीलिए सस्कृत प्रबुद्धशनो, राज 
परिवागे, पण्डितों, पुरोहितों, आवार्यों एवं ऋषियों की हो भाषा रही। व्यापक समाज 
से उसका सग्ेकार कम ही था। ग्राम्यदोष, सस्‍्कृत काव्यशासत्र का बह दृष्टान्त हैँ जो 
जन बोली, प्रम्य प्रयोगो को दोष मानता है। इस प्रकार वह प्रकाग़न्तर से सस्कृत भाषा 
और उसके साहित्य को व्यापक जन-समुदाय से अलग-थलग करता है। साहित्य की 
सीमा का संकुंचन करता है। 

संस्कृत-साहित्य सम्पूर्ण समाज की उच्चस्तरीय भूल्यवत्ता का साहित्य रहा है। सस्कृत 
का रचनाधर्मी व्यक्तिगत मूल्यों को सामाजिक मूल्यों से भिन्न नहीं मानता क्योंकि वह 
समाज का अविच्छिन्न अंग है, वही अन्तत समाज की पूर्णता भी है। साहचर्य, प्रेम 
करुणा, दया, सहानुभूति, सौन्दर्य व्यक्ति के मूल्य है परन्तु सम्पूर्ण समाज की स्थिरता, 
कल्याण के इन्हीं तत्वों पर आधारित है। आन्तरिक स्वधर्म और अनुभूत सत्वो के रूप 
में उपलब्ध व्यक्ति का स्वातंत्रय मौलिक प्रतिमान बनता है। सस्कृति के महत्वपूर्ण साहित्यकारो 
मे अपने युग के सामाजिक जीवन को सास्कृतिक चेतना के रूप में ग्रहण किया है। 
उन्होने अपने साहित्य को युगीन सांस्कृतिक उपलब्धियों का वाहक बनाया है। साहित्यकार 
की आन्तरिक संवेदना उसके वैयक्तिक स्वातत््य की शर्त है। इसी के माध्यम्र से उद्रात्त 
मानवीय मूल्यो की त्तिष्ठा करने में समर्थ हो पाता है। उस्कृत और आगे चल कर 
हिन्दी के साहित्यकार, धार्मिक मतवादो, दार्शनिक चिन्तन पद्धतियों तथा राजनीतिक सप्षों 
के क्रोध के बीच भी सामंजस्थ और समन्वय का मार्ग प्रशस्त करता आया है। वह 
युग था जब व्यक्ति की, राजा की सता, सारे समाज को नियत्रित करती रही है। उस 
समय के साहित्यकारों ने अपने वैयक्तिक स्वातत्य की झक्षा की तथा सामाजिक मूल्यों, 
मान्यताओं की अपेक्षित गति भी प्रदान की है। भारतीय मनीषा ने पाश्चात््य साहित्यकार 
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एवं चिन्तको की भाँति मानव-जीवन को वस्तु नहीं माना। उसने व्यक्तिगत सवेदन को 
सम्ग्रेषणीय बनाकर सामाजिक गत्यात्मकता को आगे बढाया है। उसने सम्पूर्ण मानवता 
को लक्ष्य बनाया। सत्य और सौन्दर्य की अद्भुत छवियों को रचित करती रहीं है भारतीय 
म्रनीषा। लोकमान्यदा, लोकदृष्टि परम्परित मानम की उन्चशयता को रूपायिन करने वाला 
भारतीय साहित्य मात्र समसामयिक समाज और उसकी मीमा में अट नहीं पाता। वह 
व्यक्ति से विश्व बनने की कामना का रचनाधर्मी ही आध्यन्त बना ग्हा है इसलिए उसे 
छोटे चौखटो मे बॉधना मुश्किल काम है। 

हिन्दी समीक्षा में सामाजिक दृष्टि का विकास- माहित्य के विवेचन को दो 
दृष्टियो से देखा जा सकता है। माहित्य में सामाजिक अभिव्यक्ति की खोज तथा दूसरे 
स्तर पर साहित्य ममाज की प्रेरक शक्तियों को जागृत एव उदबुद्ध करता है। एक पक्ष 
आज यह मानने को तत्पर है कि साहित्य में समसामयिक समाज उभरता है, उसका 
हर्ष-विषाद, उप्तकी आशा-आकांक्षा रूपायित होती है। जैमा ममाज होता है, वैसा हो 
साहित्य बनता है, निर्मित होता है। अर्थात्‌ मामाजिक दबाव साहित्य को दिशा देता 
है। सम्पूर्ण भक्ति साहित्य विदेशी सभ्यता, संस्कृति के दबाव में निराशा से उपजे दैन्य 
के आधार पर तारनहार प्रमु को समर्पित है। मम्पूर्ण गतिकालीन काव्य मुगलकालीन 
पच्चौकारी और श्रगार का वाहक है। सम्पूर्ण आधुनिक साहित्य की प्रारभिक रचनाएँ, 
सुधारवादी आन्दोलन, स्वातंत्रय चेतना और मुक्ति की मामाजिक पृष्टिभूमि पर रचित उपर्युक्त 
सम्पूर्ण विवेचन और निष्कर्ष न केवल सतही है वरन्‌ अपूर्ण और अमंगत भी है। व्यक्ति 
चेतना, सामाजिक चेतना, युग चेतना, परिवेश की जटिलता साहित्यकार को प्रमावित 
करती है। पर उसकी सोच, उसका सम्कार, उसकी उन्मुक्तता तया उमका चैतन्य बड़ी 
भूमिका अदा करते है। जिसे सामाजिक सोच वार्ल चिन्नकों ने बराबर दवाने का उपक्रम 
किया है। दूसरे स्तर पर साहित्य समाज के विकास करने, परिवर्तित करने की शक्ति 
के रूप में देखा गया है। साहित्य की यह सामाजिक सोच पाश्चात्य साहित्य पाश्चात्य 
चिन्तन की देन है। जिसने आधुनिक भारत के बगला, गुजयती, कन्नड़, मलयालम साहित्य 
को बहुविध प्रभावित किया है। हिन्दी साहित्य के ऊपर यह प्रमाव स्वाधीनता आन्दोलन 
की पृष्ठिभूमि मे उभरता है। भारतेन्दु वह पहला साहित्यकार है जो समसामयिक समाज 
को, सामन्ती शोषण को, अंग्रेजी दामता, आतक तथा उमके क्रूर प्रभावों दवावों को 
शब्दवद्ध करता है। गद्य के क्षेत्र में पं वालकृष्ण भट्ट ने 'हिन्दी प्रदीप में” एक निबन्ध 
लिखा “माहित्य जनसमूह के हृदय विकाम है।'* इस निवध में जनसमूह का प्रयोग जाति” 
के संबंध में किया गया है। इस प्रकार जातीय साहित्य की घारणा का स्वर उभरता है। 
इसी प्रसंग में आगे बालकृष्ण भट्ट में लिखा है-- (प्रत्येक देश का साहित्य उप्त देश 
_ प छक उक्कप उनक्ृष्ण मह, जुताई १८८९४ 
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के मनुष्यों के हृदय का आदर्श रूप हैं, जो जाति जिस समय, जिम्त भाव से 
परिपूर्ण या परिलुप्त रहती है, वे सब उसके भाव उस सम्य के साहित्य की समालोचना 
से अच्छी तरह प्रकट हो सकते हैं।'' वालकृष्ण भट्ट का उपर्युक्त कथद समाज साहित्य 
के प्रतिबिम्य की खोज ही है। इसी क्रम से उन्होने भारतीय प्राचीन काव्यों तथा योगोपीय 
साहित्य के लेखकों की भी चर्चा की है। उन्नीसवी सदी के अन्तिम चरणों में साहित्य 
के व्यापक प्रभावों, परिणामों की चर्चा तत्कालीन भारतेन्तु मण्डल के बालकृष्ण घट, 
प्तापनागयण मिश्र, वद्गीनासयण चौधरी प्रेमपन, बालमुकुन्द गुप्त की टिप्पणियाँ निवन्धों 
में मिलती है। भट्ट ने साहित्य के भावात्मक पक्ष को उभारने का प्रयत्न किया तो आचार्य 
द्विवेदी ने उप्तके ज्ञानात्मक पक्ष पर अत्यधिक बल देने का प्रयास किया। उनका सबसे 
चर्चित एवं प्रसिद्ध कथन है-- ज्ञान-गशि के सचित कोश का नाम हो साहित्य है यह 
धारणा समाज के साहित्य के गहरे और स्तरीय सम्बन्ध को उमारती है। उनका स्पष्ट 
कथन है कि 'जिस जाति की सामाजिक अवस्था जैसी होती है, उमका साहित्य भी 
वैसा होता है। इससे साहित्य और समाज के आपसी रिश्तों की समझ” विकस्मित हुई। 
आचार्य द्विवेदी ने साहित्य को स्रमाज को परिवर्तित करने का आजार भी स्वीकार 
किया तथा उसकी उपयोगिता को रेखाकित करने का भी प्रयास किया। समाज की 
प्रेरक ही नहीं परिवर्तनकारी शक्ति के रूप मे उन्होंने साहित्य को विवेचित करने 
का उपक्रम भी किया है। साहित्य कौ सामाजिक चेतना छो आचार्य शुक्ल ने “हिन्दी 
साहित्य के इतिहास मे! स्थापित करने की पुरजोर कोशिश की है। उन्होंने लिखा 
है कि “जबकि प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ की जनता की चित्तवृत्ति का सचित्त 
प्रतिविम्य होता है तब यह निश्चित है कि जनता की चिलवृत्ति के परिवर्तन के साथ- 
साथ साहित्य के स्वरूप में भी परिवर्तन होता चला जाता है।'* जनता कौ चित्तवृत्ति 
पर बल देकर शुक्ल जौ ने साहित्य की सामाजिक सोद्देश्यता का अद्भुत इजहार किया 
है। आचार्य शुक्ल ने साहित्य के विकास को व्यक्ति चेतना तथा समाज चेतना के विकास 
से जोड़ कर देखा। सामाजिक परिवेश और परिस्थिति से म्ाहित्य के भाव सवेदन स्वरूप 
ही प्रभावित नहीं होते उसका बाह्य कलेवर, अभिव्यक्ति के ठेवर, शैली आदि भी बदल 
जाते हैं। उन्होने आधुनिक कविता के विकास के द्विवेदी युगीन और तृतीय उत्थान का 
उदाहरण देकर अपनी उपर्युक्त कविता को स्पष्ट करने का अयास किया है। 
राजनीतिक परिस्थिति के परिवर्तन से भाव बदले, भाव सवेदना के स्तर बदलने से 
प्राषा और अभिव्यक्ति के तेवर बदले। गरादीन गारत की गौरदग्राणा से लेकर वर्धमान 
भारत की दुर्दशा के स्पष्ट चित्रों की भरमार भारतेन्दु, प्रताप नागयण मिश्र, मैंथिलीशरण 

१ हिन्दी ग्रदीए, बालकृष्ण मड़, जुलाई १८८९ 
२ हिन्दी स्ाहित्व का इतिहास- आवार्य शुक्त पृ० ९/ 
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गुप्त, सियारामशरण गुप्त, रामनरेश द्रिपाठी, मुकुटधर पाण्डेय, सुभद्रा कुमारी चौहान 
की प्रारंभिक कृतियों में मिलते हैं। परन्तु समाज का मन बदलता है। भारतीय गजनीति 
में सुधारवादी आन्दोलनों के माथ, मविनय अवज्ञा, असहयोग के स्वर तीव्र होते हैं 
तया इनके समानान्तर ही, सशसख विद्रोह, प्राणोत्सर्ग सक्रिय विरेध के स्वर क्रान्तिकारियं 
के माथ उभरता है। परिणामत रचनाकागे के स्वर में क्रोध अमर्ष, पौरुष, वीरतन्च उपग्ता 
है। अनेक प्रमाण, उदबोधन एवं धरती तथा राष्ट्र के गौत म्वर पाने लगते है। भावों 
का परिवर्तन भाषा-शैली तथा गद्य की विपरिन्न विधाओ में मुखरित होता है। आचार्य 
शुक्ल ने रचना में पाठकों की स्चि की व्याय्या करते हुए लिखा है कि “आधुनिक 
माहित्य के विवेचन करने में यह बात ध्यान में रखनी होगी कि किमी विशेष समय 
में लोगों मे रुचि विशेष का सचार और पोषण किघर से और किम प्रकार हुआ।" 
आचार्य शुक्ल ने मक्तिकाल को जनबेतना का प्रवाह माना है तथा रीतिकाल को 
आश्रयदाताओ की अभिरुचि का परिणाम कहा है। यह सही है कि बालकृष्ण भट्ट, श्यामसुन्दर 
दास, महावीर प्रसाद द्विवेदी तथा आचार्य शुक्ल साहित्य के मनीषी है, चिन्तक है, 
गद्यकार, सुधार्क तथा निर्माता है। वे हिन्दी गद्य तथा आधुनिकता के पुगेधा हैं। ये 
निबन्धकार, पत्रकार, समीक्षक एवं सम्पादक है परन्नु साहित्य के समाजशा्खी वे नहीं 
है। परन्तु यदि हम उनकी गद्य कृतियों का मचेत, सम्यकू अवगाहन करे तो समाज्शा्सीय 
विवेचन के महत्वपूर्ण सूत्रों, संकेतों को पकड़ पाने में सक्षम तथा समर्थ हो सकते 
हैं तया उससे समसामयिक सामाजिक परिवेश की परिणति का अन्दाज पा सकते 
हैं। इतनी सार्थकता भी कम नहीं है। आचार्य हजार प्रसाद द्विवेदी ने अपनी बहुचर्चित 
कृति “कबीर” में कबीर के व्यक्तित्व और उनकी कविता को कबीर कालीन समाज 
से जोड़ कर देखने का उपक्रम किया। यह भी मच है कि स्वयं द्विवेदी जी ने समाज 
और माहित्य के सम्बन्धो की खोज को न तो कोई सुनिश्चित क्रम और न व्यवस्था 
ही देने का सुचिन्तित प्रयास किया। द्विवेदी जी “ कबीर की कविता और उनके 
व्यक्तित्व को तत्कालीन ममाज के वर्गीय साँचे में देखते हुए उन्हें भक्ति आन्दोलन 
की सांस्कृतिक प्रक्रिया की उपज कहा। इस प्रकार कबीर के काव्य के सामाजिक 
आधार, अर्यों एवं प्रयोजनो का स्पष्टीकरण हुआ। साहित्य की सामाजिक दृष्टि पर 
सम्यक्‌ विचार हिन्दी के मार्क्मवादी आलोचको ने किया। मामाजिक, आर्थिक, चिन्तन 
की एक नयी सरणि यहीं से उम्ी है। 
मार्क्सवादी-प्रगतिवादी दृष्टि एवं समाजशास्रीय सोच- 

१९३६ में लखनऊ में प्रगतिशील लेखक सग्र का ्रवम अधिवेशन हुआ! ग्ेटी 
का गग और क्रान्ति की आग को “एक हगी भरी ठोस जनपूर्ण धरती” पर उतार कर 

१ हिन्दी साहित्व का इठिहास्- आदार्य शुक्‍्त, ए० ८२ 
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देखने की बलवती इच्छा ने जन-जीवन मै साहित्य के रिश्तों को जाँच-परख करने का 
अभिनव ग्रयास्र किया। कुछ ने इसे छायावाद की प्रतिक्रिया कहां और कुछ में रूसी 
कम्युनिस्ट पार्टी का प्रभाव परन्तु एक नवीन समस्या, एक नवीन चेतना, धन-धरती- 
धर्म-राजकर्म को देखने-समझने का नया तरीका उभग। यह लम्बे अप्से की कुठा, संत्रास, 
पीड़ा छथा भय के विरुद्ध असठोष एढ॑ं विद्रोह की भावनाओं का प्रतिफलन था। मार्क्स 
का दर्शन दइन्द्रात्मक भौतिकवाद कहा जाता है। मार्क्स अपने अध्ययन काल मे प्रसिद्ध 
विचारक होगल से बेहद प्रभावित था। उसने हीगल के उत्पत्ति, परिवर्तन तथा विकास 
के प़िद्धान्त को स्वीकार कर लिया परत्तु उसके निरपेक्ष ब्रह्म की कल्पना को खारिज 
कर दिया। भाक्स के पूर्व ही दार्शनिक फायरबाख हीगल के प्रमुख विचारों का खण्डन 
करके भौतिकेवाद की महत्वपूर्ण चर्चा उठा चुका था। उसने साफ़ कहा था कि किसी 
वस्तु के बिना उसका ज्ञान थां बोध नहीं हो सकता। हीगल और बाख दोनो ने वर्ग 
संघर्ष की चर्चा नहीं की। वर्ग संघर्ष की प्रायमिक चर्चा चार्ल्स हॉल ने की। उसने समाज, 
सभ्यता के साथ ही शोषक-शोषित और वर्गों की उत्पत्ति का महत्वपूर्ण विचार प्रस्तुत 
किया था। भार्क्स ने गहरे अध्ययन, मनन के पश्चात हीगल के द्वत्द्वात्मक तर्क बाख 
के भौतिकवाद तथा हाल के वर्ग संघर्ष को लेकर एक सम्यक्‌ विचार सरणि तैयार 
की, जिसे आगे चलकर मार्क्सवाद कहा गया। यह एक अभिनव सोच थी। 

मार्क्स ने माना की सृष्टि में दो तत्वो की प्रधानता है-- 

१. स्वीकारात्मक, २९. नकारात्मक दोनो तत्वों के सघर्ष का नाम ही जीवन है। 
इन्ही के संघर्ष से चेतना का विकास होता है जिसका मूलाधार पदार्थ ही होता है जिसमे 
स्थित रहकर दोनो विरोधी तत्व रुपर्षरत रहते है। इसी कारण उसने अपने विचाग़े का 
नाम दिया द्वन्द्रात्मक भौतिकवादा मार्क्सदाद ने जीवन के कठोर यथार्थ को समझने- 
समझाने का उपक्रम किया। 

फासिस्टवाद के विशेध मे प्रगतिशील आन्दोलन का प्रारंभ प्रगत्तिशील संघ के 
नेतृत्व मे ग्रेमचंद, ख्वाजा अहमद अब्बास, हसराज रहबर आदि ने ग्रारभ किया। जिसे 
आगे चल कर “निराला' ने इसे बल प्रदान किया। सुमन, नागार्जुन, शगेय राधव, केदारनाथ 
अग्रवाल, दिनकर, ग़रमविलास शर्मा, नरेन्द्र शर्मा, नामवर सिह ने अपनी-अपनी रचनाओं 
के माध्यम से प्रगतिवादी सोच को मुकम्मल विस्तार दिया। यशपाल, राहुल साकृत्यायन 
नागार्जुन तथा गाजेन्द्र यादव ने अपनी कथा-कृतियों मे इस विचार-दर्शन को स्थापित 
करने की पुरजोर कोशिश की। शिवदान सिंह चौहान, चन्द्रबली सिह, अमृतगय, विश्वम्भरनाथ 
उपाध्याय, नामवर सिंह, मैनेजर पाण्डेय प्रगतिशील धारा के समर्थ समीक्षक कहे जाते 
है तथा साम्यवाद, वर्ग, संघर्ष वर्ग-चेतना आदि की सामाजिक पृष्ठभूमि को समझतने- 
समझाने। उपर्युक्त कृतिकारों का महत्वपूर्ण योगदान रहा है। समालोचना के विकाप्त में 
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इन प्रगतिवादियों का योगदान अविस्मस्णीय कहा जा सकता है परन्तु समाजशास्रोय 
ममीक्षा के कतिपय सन्दर्भ ही यहाँ है। मार््सवादी या प्रगतिशोल आलोचना को प्रमवश 
यदा-कदा साहित्यिक समाउशासतर मान लिया जाता है। पर मार्क्सवादी आलोचना ममाजशास्त्रीय 
नहीं हैं। मार्र्मवादी आलोचना माहित्य की क्रातिकारी समझ पैदा करती है, जबकि ममाजशार्सीय 
आलोचना ऐनिहासिक समझ को विकृमित करती है। भारतीय प्रगतिधाग की आलोचना 
काव्य-भाषा, रचना-प्रक्रिया सामाडिक अनुवन्ध, प्रभाव, पर्णिम की चर्चा पैदा कग्ठी 
है पर छिट-पुट सन्दर्पो को छोड़कः समाजशाम्रेय समोक्म के मान्यताओं तथा मुल्यो 
को व्यवस्थित क्रम दे पाने में उपर्युक्त समीक्षकों का समृह बहुधा चूकता ही रहा है। 

हिन्दी की मार्क्सवादी आलोचना में ममाजशास्त्रीय दृष्टि से समीक्षा में पहल किया 
“मुक्तिबोध” मे “'कामायनी एक पुनर्विचार' शीर्षक पुस्तक १९६१ में प्रकाशित हुई 
"मुक्तिबोध' ने इस समीक्षा कृति मे समाउशार्ीय दृष्टि को परीक्षित किया। उन्होंने लिखा 
"साहित्यिक कलाकार अपनी विधायक कल्पना द्वाय जीवन की पनर्रचना करता है, जीवन 
की यह पुनर्रचना ही कलाकृति बनती हैं। कला में जीवन की पुनर्रचना होती है वह 
सारत उस जीवन का अश्रतिनिधित्व कग्ती है जो जीवन इस जगत्‌ में वस्नुत. जिया 
और भोगा जाता है।' व्यावहारिक पक्ष को भी स्पष्ट किया है। उन्होंने लिखा है कि 
'किसी भी साहित्य को टोन की तरह से देखा जाना चाहिए। एक तो वह किन झखोतों 
से उदगत होता है अर्थात्‌ किन वास्तविकताओं के परिणामस्वरूप वह साहित्य उत्पन्न 
हुआ है। दूसरे उसका कलात्मक प्रभाव कया हैं और तौमरे उसकी आख हू, रूप- 
रचना कैसी है।”? इस प्रकार वे तीन अवम्थाओ की चर्चा को प्रमुखता देते है-- १. 
माहित्य का मामाजिक उद्गम, २. कलात्मक एकता, ३. रूप, रचना, विधान इन 
त्तीन आधारो पर माहित्यिक ग्चना का ममाजशार्सीय विवेचन किया जा सकता है। 
सामा्मिक ऐतिहासिक दृष्टि और उनका अतर्सम्बन्ध- 

व्यक्ति चेतना बनाम समाज, मार्कर्सवाद के सामा ५ परिचय से उभरता है। मामाजिक 
दृष्टि समाज और साहित्य के विविध सम्बन्धो की खोज़ और अन्वेषण में मंलग्र होती 
है। साहित्य गत्यात्मक विधा है। वह निरन्तर परिवर्तित एवं विकासोन्मुख होती ग्हती 
है। विकास को यह परम्परा समाज को विकाम-प्रक्रिया से प्रमावित एवं परिचालित होती 
“हती है। पर समाज के इस परिवर्तन एवं श्रमाव के लिए इनिहास-दृष्टि' को समझा 
जाना जरूगे है तमी समाज में साहित्य की परम्पण और कृति की समकालीन विशिष्टताओं 
को परखा जा सकता है। सम"ज के इतिहास, समाज की चिनवृत्ति, समाज की समसामायिक 
स्थिति को इतिहासकार ठीऊ तरीके से ग्ख सकता है। ममाज का इतिहास साहित्य को 

१ कामायनी एक पुतरविद्यर- मुक्तिकंध ए० १६। 
२ _वही। 


साहित्य के विवेचन की समानशास्रीय पद्धति 25 


भूमिका बनता है। साहित्य के सामाजिक सन्दर्भो को जानने-पहदानने के लिए इतिहास 
के सन्दर्भो की जरूरत होती है। इतिहास के सदर्भ में साहित्य वो समझता उसे परम्पण 
और परिवेश के बीच से समझना है। इस सबंध में प्रमुख इतिहासविद्‌ डॉ० रोमिला 
धापर ने लिखा है कि सस्कृति सामाजिक प्रक्रिया मे रचित और क्षर्जित प्रतीका की 
एक व्यवस्था है, और इस व्यवस्था की निगन्‍्ताता से फ्रमम्पग का निर्माण होता है। 
रोमिला थापर, डी डी कोसाम्बी तथा सुधीरचन्द्र जैसे इतिहासकारों ने' इतिहास, समाज 
तथा साहित्य के अर्न्तसम्बन्धो पनर विस्तार से चर्चा कौ है। उनकी सोच, उनकी दृष्टि 
तथा उनके निष्कर्षों ने समाजशास्रीय दृष्टि को इतिहास के आइने में जाचा-परखा है। 
उनके प्रयासों से एक अवधारणा बनी है। 

दामोदर धर्मानन्द कोसाम्बी की साहित्य की एंतिहासिक दृष्टि उनकी तीन महत्वपूर्ण 
कृतियों मे उभर्कर सामने आयी है-- १ एन इन्ट्रोडक्शन दू दी स्टडी आफ इंडियन 
हिस्ट्ी १९५६, २. दि कल्चर एण्ड सिदिलाइजेशन आफ पन्सियेन्ट इण्डिया तथा 
३ मिथ एण्ड रियाल्टी। 

उन्होने भारतीय सस्कृति के प्रचलित मिथकों के ऐतिहासिक सखोतर और सामाजिक 
अर्य की व्याख्या के माध्यम से भारतीय इतिहास को समझने का नया प्रयास किया 
है। सर्जमात्मक साहित्य की व्याय्या के द्वाथ वे अपनी इतिहासपरक सामाजिक दृष्टि 
को साफ और स्पष्ट करतें है। दिशा मे भर्तृहरि को रचना वैशग्य शतक" के विश्लेषण 
से वे सग्राज दृष्टि के विशिष्ट सूत्रों की खोज करते हैं। महान्‌ रचनाकारों की सामाजिक 
चेतना की अभिव्यक्ति पद्धति का विवेषन करते हुए कोसाम्बी का कथन है कि एक 
महान्‌ लेखक अपनी रचना में स्वयं को सीधे-सीधे प्रकर नहीं करता। बह अपने अनुभवों 
के साथ-साथ दूसोे के अनुभवों को भी व्यक्त करता है। लेकिन इस अभिव्यक्ति की 
प्रक्रिया मे वह जिन विम्बों एयं मुहावरों का प्रयोग करता है, उनमे उसके वर्ग और 
सामाजिक संरचना की छाप मौजूद रहती है। 

कौसाम्बी कविता की व्याय्या में वर्ग-दष्टि की खोज की विशिष्ट महत्व देते हैं। 
वे भाषिक सौन्दर्य के साथ ही वर्गीय चेतना के आधार पर भी बल देते हैं। उनके 
अनुप्तार-- किसी लेखक की महानता उसकी रचना के भाषिक सौन्दर्य में ही नहीं होती 
है, रचना के भाषिक सौन्दर्य के पीछे भी वर्गीय चेतना का आधार होठा है। लेकिन 
कला और वर्ग चेतना का सम्बन्ध सीधा एवं सरल नहीं होता 


ह. सोशल साइटिस्ट न॑ १६५, १० १६, ऐमिता धाप्ररा 
२ एग्जॉस्पटेटिंग एसेज- डी डी क्रोझनास्वी, ए० <८छा 
३ वही, प० ४२१। 

४ वही, ए० ९२। 
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इस प्रकार कोमसाम्वी ने तीन सूत्र दिये है-- 

१९. मियकों से इतिहास के सूत्रों को समझना। 

२. विम्बों तथा मुछावग्ने के प्रयोग से साम्रजिक खोतों की पहचान कग्ना तथा 

३. भाषिक संरचना के सूत्रों से वर्गीय सामाजिक म्तसे की पहचान करना 

क्ोमाम्बी के प्रयानों को आगे बढ़ाया है आज की प्रमिद्ध इतिहामविद ग्रेमिला 
थापर ने, उन्होंने माहित्य की परम्पग को सामाजिक यथार्थ से जोड़ कर देखने का 
प्रयाम किया है। ग़ोेमिला धापर भारतीय परम्पग को अविच्छित्र और अभिवात्य नही 
मानती। वे इतिहास में मंस्कृति के विफित्र रूपों एवं परम्पमओं के अस्तित्व एवं उनके 
आपमी मंधर्ष की भी चर्चा उठाती है। वे मग्क्षण तथा आश्रय की स्थिति पर गम्भीर 
चिन्तन प्रम्तुत करती है। उन्हेंने म्यष्ट किया है कि “सस्कृति और साहित्य की परम्पय 
को समझने के लिये सरक्षण की प्रवृति और भूमिका को समझना आवश्यक है।” माहिन्यिक 
संरक्षण की स्थितियों वा अध्ययन अनेक पाश्चात्य समाजशासियों ने किया है। 

संग्द्ण में तात्पर्य है कवि या कृतिकार द्वाय अपने आश्रयदाता में, व्यन्दि या 
सम्या से आवश्यक सुख-सुविधा को पाना। प्राचीन काल में राजदस्बागे, मन्दिगें, मठों, 
तथा मंयों से कलाकाणे को संग्क्षय मिलता था। कवि अपने आश्रयदाता की प्रशस्ति 
में रबना कर्ता है। कलाकार, मंग्गतकार, स्थापत्यकार भी अपने मंग्क्षक के मनोरंजन, 
उनकी कीर्ति के लिये रचनामंलग्न होते ग्हते है। संस्कृत, पालि, प्राकृत मध्यकालीन 
हिन्दी काव्य का अधिकांश भाग मंरक्षण में रहने वाले आश्रित कवियों, बृतिकारों की 
देन है। हर्ष चरित, विक्रमांक देव चरित, हरिपरिय का स्तवम्भलेख, कॉर्तिलता, पृथ्वौग्॒ज 
समो, वीमलदेव रमों, केशव, विहागे, देव, भूषण की कृतियाँ गजाश्रय में ही लिखी 
गयी हैं। ये प्रशम्ति काव्य अपनी प्रमावान्विता में गज सत्ता को उठाने, गिसने में भी 
रहे है। वे यठमना की शक्ति बढ़ाते ग्हें है। शिवाडी या छ्माल का जो व्यक्तित्व 
उभरता है उसमे भूषण का महत्वपूर्ण योगदान है। प्रशस्ति गायको ने जनता के मन 
में सदा की गरिमा, टमके सम्मान को बढ़ाया है परन्तु विद्येथी एवं शत्रु को चागित्रिक 
दृष्टि से वे उपदस्ध भी करते गहे है। इन प्रशम्ति कव्यो को देखने से युर्गन इतिहास 
और समाज वा अन्दाज लगता है। इस सन्दर्भ मे-- सोमिला थापर लिखती हैं कि 
आज हमें परम्प के निर्माण की प्रक्रिया को समझने की जख्स्त है और विभिन्न परम्यशाओं 
के आपमी टकगव को भी ममझने की जन्ग्त है। तमी हम अतीत की परम्धप और 
प्राचीन सांस्कृतिक रूपों का विवेकपूर्ण मूल्यांकन कर सकते है।* 

आज के भारतीय ममात्र की विभिन्न समस्याओं का गहय सम्बन्ध उपमिवेशवार्दी 
साइटिस्ट- डारर, ए०्१८/ 
२. सो्नत म्ाइटिस्ट- सोनित्या घफ़ए, एु० 9०/ 
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दौर के आर्थिक-सामाजिक ढाँचे और उनसे प्रभावित चेतना से है। आधुनिकता के नाम 
पर पाश्चात्व सस्कृति का जो अन्धानुकरण हुआ है वह चाहे पयन्यमिका, सिनेमा, टेलीविजन 
जैसे संचार माध्यमों से हुआ हो, चाहे प्रत्यक्ष दर्शन से या आपसी मेल-जोल, पर्यटन 
तथा विज्ञापन व प्रौद्योगिकी विषयक आयोजनो से उसने भारत की नयी पीढ़ी को उन्पुक्त 
जीवन शैली, परम्परित सदाचारो, मूल्यो, मान्यताओ यहाँ तक की सामाजिक अनुषन्धो, 
रिश्तों, विवाहो को तोड़ने, मिखरने, उदण्डता को मान देने, धन को सम्मान देने मे 
विशेष पहल की है, जिसका प्रभाव साहित्य की विधाओ पर भी प्रत्यक्ष देखा जा सकता 
है। 





उन्नीसबी सदी भारत के नवजागरण की भी सदी रही है, इसलिए सामाजिक चेतना 
के विकास तथा परिवर्तन की भी स्राक्षी रही है। देश के भीतर चलने वाले किसान 
आन्दोलन, युवा आक्रोश, कामगारो, मिल मजदूरों के आन्दोलनों मे भी साहित्य को 
नेहद अमावित किया है। भारतीय सम्राज में बाल विवाह, सती प्रथा, दहेज और नाग 
मुक्ति के आन्दोलन पितृ सत्तात्मक को चुनौती देने वाले रहे है, जिसे साहित्यकारें ने 
पूरी शिद्दत से उठाया है। किसान आन्दोलनो का व्यापक प्रभाव प्रेमथद तथा बाद के 
प्रगतिशील रचनाकारों की कृतियों मे प्रतिफलित हुआ है। इतिहासकार ने उन्नीसवी सदी 
के साहित्य का समप््यामूलक अध्ययन किया हैं। णाप्रीय चेतना तथा साम्प्रदायिक चेतना 
के पक्ष-विपक्ष को भी विचार का विषय इतिहासकारों ने बगाया है। डॉ० सुधीरचद्ध 
ने इस दिशा में महत्वपूर्ण पहल की है। 

डॉ० सुधीरचद्ध ने साहित्य का उपयोग इतिहास के प्रमुख स्रोत के रूप मे किया है 
और साहित्य मे सामाजिक चेतना की खोज की है। भारतेन्दु तथा उनका युग साहित्य के गहरे 
अनुशीलन के पश्चात इस निष्कर्ष पर पहुँचा है कि भारतेन्दु और उनके बाद के रचनाकारों मे 
राष्ट्रीय चेतना तथा साम्प्रदायिक अस्मिता के बीच कोई बुनियादी विरोध नही है। सुधीर चन्ध 
ने अपने एक लेख मे उन्नीसवी सदी के नारी जागरण और पुरुष सत्तात्मक व्यवस्था की छानबीन 
की है। घे विधवा की विधाह की समस्या का विविध पहलुओ से विवेचन के पश्चात्‌ आदर्श 
स्थिति तवा सामाजिक भय के इन्द को ठीक-ठीक रेखाकित करते है। रचमाकार एक तरफ 
मैतिकतावादी आग्रह पर जोर देता है परन्तु सामाजिक उधल-पुथल की आशका से ग्रस्त भी 
है। विधवा के प्रति सहानुभूति के बावजूद उस्त खेमे के लेखको मे सन्देह का एक प्रबल भाव 
भी है। सुधीर चन्द्र के अतिरिक्त आधुनिक इतिहासकारो-डा परमानन्द सिह, डा महेन्द्र सिह, 
डा वाचप्पतिं पाठक, डा रामचरण शर्मा ने भी इतिहास-दृ्टि को सामाजिक मूल्यों, भावों 
से परीक्षित करमे का उपक्रम अपने ग्रंथों, लेखो मे किया है। आधुनिक साहित्यिक आन्दोलनों 
की कुंठा, संग, पीड़ा, दर्द तथा एकाकीपन की आज के समय वर्तमान इतिहास की घटनाहीन 
विसगति के बीच से देने-समझने की एक मुकम्मल सोच डा परमानन्द के पास है। यह अलग 
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बात है कि वे इतिहास की परम्पय में समाज की बहुआयामी, विधटनवादी, विखगववादी वृत्ति 
को अर्थ तथा विज्ञान की मानवीय त्रासदी का परिणाम मानते हैं जो एक सीमा तक मच होते 
हुए भी पूरा सच नही है क्योकि कल्पना, सवेदना माषिक तनाव, पीढियो के अन्तर, नवठा 
के प्रति अंधी अभाष्सा जैसे कारणों को वे नजस्अदाज कर देने है। 
साहित्य के समाजशास्त्रीय सन्दर्भ- 

समाज और उसका शास्ख्र तथा साहित्य के सम्राजशासत्र दोनों अब लम्बित होते 
हुए भी एक नहीं है। माहित्य के मम्राजशाम्र का जानने के लिये ममाजशाख के मूल 
मिद्धान्तों, प्रवृतियों की जानकार आवश्यक एवं उपादेय है। कला तथा साहित्य की 
समाजशास्त्रीय दृष्टि के निर्माण-समाजशास्र की मम्यक्‌ जानकारी सहायक होती है। भारत 
में समाजशासत्र के अन्तर्गत कला और साहित्य के समाजशास्र पर कम विचार किया 
गया है। इस तथ्य को प्रमुख मूर्धन्य मम्राजशार्सा ग्रधाकुमुद मुखर्जी, दु खींम तथा घूर्जटि 
प्रसाद मुखर्जी ने स्वीकार किया है। डा डी पी मुखर्जी विख्यात रचनाधर्मी, साहित्यकार 
तया प्रमुख समाजशार्त्री के रुप में प्रतिष्ठित है ममाजशाख्र के अध्ययन के इधर नये 
क्षितिज विकमित हुए है। परन्तु भाग्ताय विश्वविद्यालयों, स्थानों में आज भी गआरर्मीण, 
शहरी, औद्योगिक समाजशास्र से आये बढने की प्रवृत्ति विकसित नहीं हो पायी ही 
गतानुगतिकता की ढोल पीटी जा रहीं है। 

डी, पी. मुखर्जी का चिन्तन भाग्तीय कला एवं माहित्य के लिये बेहद मूल्यवान 
तथा प्रेरक मिद्ध हो सकता है। डायवर्सिटीज की भूमिका में उन्होने स्पष्ट किया है कि 
“मुझे व्यापक संदर्मो में सोचने की दीक्षा मिली है। उनके चिन्तन में आर्थिक, ग्जनीतिक 
एवं मास्कृतिक सोचो का समन्वय हैं। वे कला के ममाजशास्त्र को व्यापक पस्प्रेक्ष् 
में देखने, समझने वाले चिन्तक हैं। वे भारतीय सामाजिक परम्परा के मूर्धन्य जानकार 
हैं तथा लोक-व्यवहार, इतिहास, साहित्य, धर्म के परम चिन्तक भी। वे इतिहाम और 
उसकी परम्पया के अध्ययन पर बल देने है। वे परम्पस के अध्ययन क्रम में प्रताकों 
के अध्ययन पर विशेष बल देते है। “सामाजिक परिवर्तन और बौद्धिक दिलचस्पी! नामक 
उनका निबंध इस दिशा में एक प्रमावी पहल है। उनका मानना है कि कला की अर्न्त॑वस्तु 
परिवर्तित हो रही है अतएव कला के नवे प्रयोगो पर भी ध्यान दिया जाना जनगे 
है। आज के कला विषयक या साहित्य विष्रयक प्रयोग सामाडिक परिवर्तनो को न केवल 
प्रेरित कर रहे है वरन्‌ वे उन्हें आद्यान्त परिचालित भी कर रहे है। डी पी मुखर्जी 
मे “कथा साहित्य में सामाजिक समम्यावे' शार्पक निबन्ध में उपन्यास के बहाने कथा 
साहित्य के ममाजशास्र पर सम्यक्‌ विचार क्या है। उनकी सयसे प्रमावी एवं विचागे्ेजक्‌ 
कृति है। 'भारतीय साहित्य का समाजशाख' जिससे कृतियो, लेखको, विधाओ और काल 
खण्डो के साहित्व का मम्यक समाजशास्रीय विवेचन का प्रयास उन्होंने किया है। वे 
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सास्कृतिक प्रक्रिया के मूल्य में सामाजिक प्रक्रिया का समुचित सधान करने वाले कृत्ति 
है जिसमे वे पश्चिम के प्रभाव, उपनिवेशोष दबाव तथा मध्यवर्ग को भूमिका को रेशे- 
रैशे मे उकेर कर देखने के प्रयास्त मे संलग्र हुए है। उनका मानना है कि भारतीय साहित्य 
में समानता, स्वतंत्रता, देशभक्ति का भाव पश्चिम की देन है परन्तु आध्यात्म, दर्शन 
तथा प्रातृत्व-बन्धुत्व का बोध नितान्त भारतीय है। 

इसी क्रम में सम्राजशासी चिन्तन और सोच की नयी पद्धति को पृर्नचन्द्र जोशी 
ने अग्रगामी बनाया है। उन्होंने लिखा है 'मूल्यों और नैतिकता के माध्यम से समाजशाख 
और सस्कृति के बीच एक अदूट सम्बन्ध स्थापित होता है। मस्कृति पतन होने पर 
समाजशास््र मूल्यहीन या मूल्य निपेक्ष होने लगता हैं और इस तरह वह दिशाहीन ही 
नही अमानवीय भी हो जाता है।' 

पी, मरी, जोशी सत्ता संघर्ष, आर्थिक क्रान्ति और सास्कृतिक जागरण तीनो को 
परस्पर सम्बद्ध मानने के आग्रही है। समाजशास्त को वे देश-काल में निरपेक्ष नही मानते। 
बह भानव, समाज, काल की दशा-दिशा को समझने-समझाने वाला शास्र है। साहित्य 
की सामाजिक आ्संगिकता मे जो घटाव है, जो व्यवधान है उसे जानने-समझने की 
दिशा में जोशी का साहित्य मददगार है। पी सी जोशी ने प्रेमचन्द को रचनाओं का 
सम्ावशासीय विश्लेषण नितान्त मौलिक तरीके में किया है। दे साहित्य की आलोचना 
को समाज की विकास्त-श्रक्रिया से जोड़ कर देखने के आग्रही है। प्रेमचन्द के सन्दर्भ 
में थे औपनिवेशिक भारत तथा पूँजीवादी रह्ञान के अर्न्तविशेधो को ठीक-ठीक व्याख्यायित 
करने की भरजक कोशिश के लिये लम्बे अरे तक याद किये जाने योग्य है। वे साहित्य 
के इतिहास तथा समाज के इतिहाम के भीतरी इन्द्र को पहचान कर उसे रेखाकित 
करने को पुरजोर कोशिश करते है। उनका मानना है कि 'लेखक कौ सफलता अपने 
वर्गीय पुवाग्रहों और उसकी सीमाओं से मुक्ति पर बहुत कुछ आधारित था।* 

हिन्दी मे साहित्य के समीक्षको ने पाठक समुदाय पर ध्यान हो नहीं दिया है। 
अतणएव पाठक की रुचि की भी कोई भूमिका साहित्य में हो सकती है इस पर विचार 
नहीं किया गया है। पाठक की रुचि, उसकी प्रतिबद्धता कौ जान पहचान में, काल 
विशेष की अधिरचि का पता लगाया जा सकता है। पाठक की दृष्टि से भी रचना के 
आर्थिक, सांस्कृतिक पक्ष का सम्यक्‌ अध्यय-विवेचन सम्भव हो सकता है। हिन्दी के 
महत्वपूर्ण उपन्यास्रों की समाजशास्रीय समीक्षा के प्रयास किए है श्री फजेन्द्र आादव, 
भौष् साहनी, दूधनाव सिंह एवं सत्य प्रकाश मिश्र ने। इनमें रजेद्ध यादव ने 
देवकीनन्दन खत्ठी के उपन्यास 'बद्धकान्ता सन्त्ति वी अर्न्तवस्तु और रूप का सबविम्तार 
_ ₹ पक और विकास के सास्कृतिक आयाय-पूलचन्द नेगी, ए० एथ 

२ प्रवर्तन और विकाप्त के सास्कृविक आयाम-पूरतवन्र जोशी, प्र० १८६-40७। 
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विश्लेषण किया है। चन्द्रकान्ता का प्रकाशन १८८७ में हुआ था। यह काल भारतीय 
इतिहाम, समाज तया साहित्य के लिए विशेष महत्व का कालशण्ड था। देवकीनन्दन 
खत्नी के उपन्यास तिलस्मी, ऐयारी कोटि के उपन्यास हैं। उर्दू में दास्तानों की एक 
लम्बी परम्परा हमे दिखायी देती है। खत्री की रचनाएँ उसी परम्पस और पैटर्म की रचनाएँ 
है। इनके उपन्यासों में उर्दू की साफगोई, सपाट बयानी और किम्मा गोई का जबर्दस्त 
प्रभाव हैं। चन्द्रकान्ता सन्‍्तति एक पाठकीय सुरुचि की सरचना है, यहाँ इस उपन्यास 
का फैलाव किस्मागोई और दास्तानों से भिन्न हैं। राजेंद्र यादव ने इस उपन्याग की 
लोकप्रियता की खोज से, पाठकीय संभावना से अपनी ममीक्षा का प्रारम करते है। उसकी 
सामाजिकता मीधे-सीधे जाहिर नही होती क्योकि यह एक फैटेसी संरचना है। यह उबल- 
पुथल का काल रहा है। यह प्रथम स्वाधीमता सग्राम के पय्ममव से उपजी हताशा का 
काल रहा है। अतएवं भौतिक पराजय को बौद्धिक सफलता में परिवर्तित करने का भाव 
इस औपन्यासिक कृति को व्यापकता देने में एक कारण रहा होगा। राजेन्द्र यादव ने 
चन्द्रकान्ता तथा उस श्रृंखला के अन्य उपन्यासों की समीक्षा के लिये समाजशार्सीय 
आलोचना का सहाय लिया है। इमी क्रम में बाबा नागार्जुन का नाम भी विशेष आदर 
के साथ लिया जाना चाहिए। नागार्जुन ने लेखकीय स्वतंत्रता, जीविंका और संरचना 
को समाजशारीय दृष्टि से विवेचित करने का प्रयास किया है। १९५८ मे प्रकाशित 
उनका निवन्ध 'ग़ज्याअ्रय और साहित्य जीविका” उन्हें इस दिशा में प्रसिद्ध विचारक 
सिद्ध करता है। साहित्य साहित्यकार और रचना की सामाजिकता पर अलग से विचार 
करने का श्रेय डॉ. वच्चन सिंह, डॉ काशीनाय सिंह, डॉ शिव प्रसाद सिंह, डॉ. रघुवंश 
एवं डॉ अवधेश प्रधान, डॉ प्रभाकर श्रोत्रीय, श्रीकान्त वर्मा को भी है। डॉ० श्रीकान्त 
वर्मा का 'जिरह', डॉ गोविन्द रजनोश का "साहित्य का सामाजिक यथार्थ! आदि 
महत्व के संकलन है, जिनके अध्ययन से साहित्य के समाजशास्र का परिचय मिलता 
है। डॉ. नामवर सिंह, डॉ मैनेजर पाण्डेय के 'आलोचना' मे प्रकाशित नियन्धों, साक्षात्कारों 
में भी समाजशास्ीय समीक्षा के कतिपय मन्दर्मों की सटीक पहचान होती हैं। डॉ० 
समविलास शर्मा के समीक्षा ग्रन्य 'मार्क्स और पिछड़े हैंए स्रग्राज” से समाजशासखीय 
के कई स्तर समझ में आ मकते है। 

रचना, रचनाकार और साहित्य के आपमी मरोकारों को ममझने के लिए 
समाजशास्त्रीय पद्धति अपरिहार्य मानी जा सकती है। वह सामाजिक रिश्तों, स्थिति और 
गति के रिश्तों का मनुष्य मूल्यों के रिश्तो का परिवर्तन के रिश्तों का, लेखक का 
समाज के साथ व्यक्ति और प्रतिबद्ध रचनाकार के रूप मे दोहरे रिश्तो का पर्नक्षण है 
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साहित्यिक स्वरूपों का समाजश्ास्त्रीय अर्थ 
समाज की शासत्रीय अवधारणा 


प्रसिद्ध पाश्चात्य समाजशास्ती “आगस्त कॉम्ट' ने जब यह अतिशयोक्तिपूर्ण गवोक्ति 
की थी, समाजशासत्र एक मात्र ऐसा विज्ञद है जो सम्पूर्ण समाज का वास्तविक अध्ययन 
करता है तो इस पर भारी प्रतिक्रिया हुई थौ और 'समग्रह्' पर जो बलाघात कॉम्ट 
ने दिया था उससे सामाजिक शासत्र, इतिहास, अर्थ, दर्शन, राजनीति, नेतृत्व, पुरात्व, 
मनोविज्ञान मनोविश्लेषण आदि के अध्ययन पर प्रश्नचिद्ष उभर आया था। समाजशासतर 
अन्य शास्त्रों से अधिक विस्तार से समाज और उसके विविध अनुषंगो का अध्ययन 
करता है। पर वह ही एक मात्र अध्ययन करने वाला शाख नहीं है। आगे घलकर स्पेन्सर” 
ने समाजशास््र के अवयवी सम्बन्धो कौ चर्चा उठाकर प्रारत्मरिक सब्धों के महत्व को 
रेखाकित भी किया तथा अन्य शास्तो के सम्बन्ध को अपेक्षित महत्व भी प्रदान किया। 
जबकि लेस्टर बाडी मे अन्य शास्त्र को समान महत्व प्रदान किया जिसे मोच्चानी 
का भी प्मर्थन प्राप्त है। इसो परम्पाा मे 'साशोकिन' मे यह स्पष्ट करने की भरपूर 
कोशिश की कि 'समाजशात्र' अन्य स्रामाजिक विज्ञानों का जनक नहीं है वरन्‌ बह 
अन्य सामाजिक विज्ञानों की भाति ही एक स्वतत्र विज्ञान है जिसकी अपनी सौमाएँ 
ओऔ हैं और कमियाँ भी। बार्स्स और बेकर ने ठीक ही कहा है कि 'समाजशात्र अन्य 
सामाजिक विज्ञानों की न तो गृहस्वामिनी है और न॑ दासी, बल्कि उनकी बहिना' 

समाजशास्र की शास््नीय अवधारणा के संबध में विचार करने पर प्रतीत होता 
है कि १८७३ मे हस्बर्र स्पेसर मे सर्वप्रथम मानव समाज पर व्यवस्थित अध्ययन 
कर एक पुस्तक प्रकाशित की जिससे सम्रज के शाख्रीय अध्ययत्र के प्रायभिक सूत्र 
उभरे। १८७६ में अमेरिका के “बेल” विश्वविद्यालय मे समाजशाख्र का अध्यय-अध्यापन 
आररभ हुआ। सामाजिक प्रगति और व्यवस्था के सम्यक्‌ अध्ययन की आवश्यकता 
को रेखाकित करके सम्रज के भीतर घटित होने वाली घटनाओ स्थितियों के नियमन 
की रूपरेखा के समझने के प्रयास से ही समाजशास्र कौ प्रारभिक रूपरेखा बनी तथा 
रम्यकू अध्ययन का मार्ग प्रशस्त हो सका फ्रास्त के सामाजिक विचारक “काम्ट” के पश्चात 
श्री इमाइल दुखामि (१८५९-१९९७) ने समाजशास्र को सामूहिक प्रतिनिधित्व का 

१ बार्न्स एण्ड बेकर सोशल साइन्स कॉम लोर दू साइस वत्यूम- है, ए० २३४ 


32 भयी कहानी का समाजशास्त्र 





विशेष अध्ययन करने वाला विज्ञान कह्या समाजशासत्र मानव-समाज की मंम्कृति, 
सामाजिकता परिवेश, पर्यावरण, पर्म्पण और अन्त मम्बन्धो का अध्ययन करने वाला 
शास्र है परन्तु इसके भीतर व्यक्ति, परिवार, वश, आचर्ण, कार्य-व्यवहार तथा शील 
का भी विवेचन समाहित होता हैं। एतदर्थ यह एक ऐसी अध्ययन मारणी हैं जिमके 
अन्तर्गत भूत, वर्तमान एवं भविष्य की उन ममस्न क्रियाओं, प्रक्रियुओं को समाहित 
किया जा सकता है, जो मानव से सबधित और मायुज्य होती हैं। 

समाजशास्त्र सम्बन्धों, आचरण और उन मर्मी प्रकागे का भी विवेचन कग्ता है 
जिससे मानव अपनी मामाजिकता को प्रमाणित करता हैं बरन्‌ अपने अस्तित्व की रक्षा 
के अनयक प्रयास को भी मम्माव्य बमाता है। वह सामाजिक विकास के सभी स्तरों, 
सोपानो, सारणियो की समीक्षात्मक समालोचना मी करता है तथा शुभ अख्र और श्रेयम्कर 
तत्वों का अनुसंधान भी करता चलता है। हम मान सकते है कि प्लेटों ने दी ग्पब्लिकन! 
तथा अरस्तू ने 'इथिक्म' और “पोलिटिक्स” में समाज में मौलिक तत्वों का विवेचन 
विश्लेषण किया था। प्रिसयें तथा सेण्ट आयस्टाइन ने मामाजिक मृत्रो की पहचान 
से ही दर्शन की पीटिकां पर विचार किया था पर जिसे ममाजशाख का शार्सीय अध्ययन 
कहा जा सकता है। वह बहुत बाद की चीज है और उमके मूत्र निश्चय ही उन्नीमवी 
सदी में ही खोजें जा मकते हैं। 

१५वी सदी में ही दार्शनिक चिन्तन के भीतर प्रकृति और समाज की विशेष 
स्थिति पर विचार-विमर्श प्रारंभ होता है। सम्यता और संस्कृति के अध्ययन के साथ 
ही प्रकारन्तर में समाज बनने-बिगड़ने को स्थिति का भी अध्ययन होने लगता है.... 
समाज को एक इकाई मानकर उमक व्यवस्थित... का सर्वया स्वतंत्र विधा निश्चय 
ही १९वीं सदी की देन है। ... सम्मेलन ने सबसे पहले यह अवधारणा स्थापित 
की कि समाजशासत्र सामाजिक सम्बन्धो का विज्ञन है जिसे आगे चल कर 'कालम्राक्सी 
की ऐतिहासिक व्याय्या और मंम्कृति के समाजशास््र से पर्याप्त बल मिला। सामाजिक 
क्रियाशीलता के परिचय को वैज्ञानिक और द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद का मम्बल देकर निश्चय 
ही मार्क्स ने सोच का एक नया क्षितिज खोल दिया और ममाज वी वैड्ानिक क्रिया- 
प्रतिक्रियओं के अध्ययन में सलग्र रहने वाले एवं विशिष्ट शासत्र के रूप में स्थापित 
करने में महत्व पूर्ण भूमिका निमायी। १९०७ में इंग्लैंड में १९२० में पोलैण्ड में, 
१९२४ में मिश्र में तथा १९४७ में स्वीडेन में समाजशाख पृथक विष्रय के रूप में 
सामाजिकी का अग बना अमेरिका में ममाजशाख का बहुआयामी अध्ययन प्रारंभ हुआ 
गिडिम्स, समनर, लेस्टर वार्ड, गरम पार्क बर्गेन्‍्स मोग्रेकिन “मेकाइबर” मर्टन, नैडेल 
योग आदि ने समाजशासर के अध्ययन को लोकप्रिय भी बनाया और उसके क्षेत्र को 
पर्याप्त विस्तार भी दिया। अमेग्की विचास्कों ने ममाजशासत्र के अध्ययन को गंभीरता 
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भी दी, और गहराई भी, जबकि इग्लैण्ड के समाजशासियों, विशेषत चार्ल्स बूथ, मिर्न्सवर्ग 
और मिल ने अर्न्तस्म्बन्धो, सूक्ष्म सन्‍्दर्मों और परिवर्तन का भी आफांक्षाओं के प्रतिफलन 
एवं परिंगणन का भी व्यापक अध्ययन प्रस्तुत किया। 

भारत में समाजशास्र की अवधाश्णा एक शास्र के रूप मे बीसवी शदी में प्रतिफलित 
एवं विकप्तित हुई पर समाज और उसकी चिन्ता का सूत्रपात तो प्राचौन भारत में ही 
सबसे पहले हुआ था। वैदिक सस्कृति के काल में हमे जो थुरुष सूक्त का पहला ही 
पत्र मिलता है वह है-- आन भद्राः कर्तव: दन्ुु विश्वतः ! समवेत समाज की कल्याण 
कामना का यह मंत्र हमारी प्राचीन सामाजिक चिन्ता का सबसे प्राथमिक और विशिष्ट 
प्रमाण है। आदिम सामाजिकता से व्यवस्थित परिवार, कुल, गोत्र, ग्राम की अवधारणा 
जो पूर्व बैदिककाल मे विकसित हो चुकी थी वैदिक युगौन याज्ञिक परम्परा और सस्कृति 
में उसने यवेष्ट ऊँचाई ही नहीं शक मजयूत संगठन का स्वरूप भी आख्तियार करे 
लिया था। इसके पुष्ट प्रमाण हमारी वैदिक ऋचाओ, सहिताओ मे देखे जा सकते हैं। 

उपनिषद्कालीन भारत में व्यक्तिवाद और भौतिकवाद का संघर्ष हमे स्पष्ट ही दिखायी 
देता है। व्यक्ति चेतना और भौतिक सुखो के पीछे अनिवार्य धावन समाज को स्थायित्व 
नहीं दे सके। अतएव आध्यात्मिक सोच और चिन्तन में परलोक को आधार मानकर 
व्यक्ति के कर्तव्यों, क्रियाओ का निर्धारण किया गया। भारत के मनीषियों कौ सामाजिक 
चिन्ता को यह प्रथम चरण था। आगे चलकर स्मृतिकारों ने समाज के, कुल, वर्ण, 
आश्रम, कर्मयज्ञ विवाह आदि विधियों से सयुक्त करके व्यवस्था प्रदान करने का उपक्रम 
किया। लोक अनुरंजन, लोक कल्याण और जनहित की बिन्ता मे सलमर रह कर भी 
स्मृतिकारें ने समाज को नियमो, श्रतिबन्धो और चर्जनाओं से जक़ड़कर स्थायित्व प्रदाम 
करने का भरसक प्रयास किया। वर्णों की पृथकता, कर्मक्षेत्र का बंटवारा, अनुलोम विवाहो 
छी अनिवार्यता आदि ऐसे अनेक प्रकरण सयोजित किए गये जिससे समाज की उच्छुखलता 
को, बिखगव को गेका व प्रतिबन्धित किया जा सके। नारदस्मृति, पाणशर स्मृति, 
याज्ञवलक्य स्मृत्ति, भृगु स्मृति, मनुस्‍्मृति आदि ने सामाजिक विषयो पर नियमो, प्रतिनियमो 
का जाल फैलाया। 

महाभारत काल मे विदुर, भीष्म, श्रीकृष्ण आदि ने टूटते समाज को मैतिक आधार 
देने का प्रयास किया। सामाजिक नियमन एवं नियत्रण की इस अवधारणा मे आगे चलकर 
जड़ता स्थायी भाव के रूप मे टिक गयी और प्रतिबन्ध उच्च वर्ण के निहित स्वार्थो 
तथा शोषणों के कारगर हथियार बनते गये। 

मौर्यकालीन भारत मे चन्द्रगुप्त मौर्य के राजनीतिक दारशंनिक गुरु विष्णुगुप्त चाणक्य 
ने एक बार पुन. परिवर्तन के कगार यर टकरा ही सामाजिक लहरें को नियत्रित करने 
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की भरसक कोशिश की थी पर सामाजिक चेतना आगे चलकर अवरुद्ध हो गयी। वर्ण 
विभाजन ने धीरे-धीरे जातीय सन्दर्भा में अपने को समाहित ही नहीं किया वग्नू एक 
बंद और स्थिर समाज को भी जन्म दें दिया जिसमे विकास और गति तो अवरुद्ध 
हुयी ही, सड़ांध, दौर्बल्य, शोषण, रूढ़ि और जड़ता ने भी अपना अभुत्व स्थापित कर 
लिया। जिस सामाजिक व्यवस्था को स्थापित करने का प्रयास मु ने किया था उसे 
आज जनविशेधी, शूद्र विरोधी और ब्राह्मणवादी व्यवस्था का पोषक, प्तिक्रियावाद का 
समर्थक मानने का जोरदार फैशन उठ खड़ा हुआ हैं पर उनके काल, परिवेश, पर्यावरण 
तथा सामाजिक प्रकृति प्रवृत्ति पर यदि ध्यान दिया जाय तो भारतीय ममाज शासत्र के 
वे बाबा आदम दिखाती देते हैं और यह साफ जाहिर होता है कि उन्होंने समाज कौ 
व्यवस्थित व नियत्रित करने के लिये समकालोन समाज को बाहरी और सूक्ष्म मर्मभेदी 
दृष्टि से देखा, समझा और विनियमित करने का उपक्रम किया था। मनु स्मृति अपने 
आप मे तत्कालीन समाज का इनसाइक्लोपीडिया है, जिसमें सामाजिक ज्ञान का अपरिमित 
भण्डार है तथा जो व्यक्ति, विवाह, परिवार, सम्कार, आश्रम, वर्ण, कर्म, यज्ञ, धर्म, 
राज-व्यवस्था, समाज-व्यवस्था, अर्थ-व्यवस्था का व्यापक विवेचन करतो है। व्यक्ति विराट 
समाज का अंग है, समाज अशी है व्यक्ति अंश, समाज समष्टि है व्यक्ति-व्यष्टि, समाज 
प्रकृति है व्यक्त है पुरुष अकेले रहकर व्यक्ति निजात रह नहीं सकता समाज उसके 
लिये अनिवार्य भी है और अपरिहार्य भी। मठुस्यति और उसके पूर्व के सभी सामाजिक 
अध्ययनो, सोचो और निर्णयो पर धार्मिक बुद्धि, कर्मकाण्ड तथा याज्ञिक संस्कृति की 
महत्वशाली स्थिति आज के ममाजशार््री सामाजिक अध्ययन की परिधि से खारिज कर 
देते है परन्तु यह स्थिति उचित नहीं कही जा सकती। भारतीय समाज वैज्ञानिकों और 
अध्येताओ का यह कर्तव्य होना चाहिए कि वे इस व्यापक, सूक्ष्म तथा स्तरीय अध्ययन 
के महत्व को न केवल उदघाटित और समीक्षित हो करे वरन्‌ इसे समाजशास्रीय अध्ययन 
की परिधि में स्थापित करके अपनी परम्परा के गौरव को अश्षुण्ण भी बनाये परन्तु 
पाश्चात्य चश्मे से देखने वाले आज के ममाजशास््री और वैज्ञानिक इन उपलब्धियों को 
स्वीकारने मे खुद हो हिचक दिखा रहे हैं तथा गतानुगतिक बने रहने मे ही अपने को 
समेट रहना चाहते है। अस्तु विविध धार्मिक मान्यताओं, स्वोकृतियो, मत-मतान्तरों वाले 
इस भारत देश में अनेक वर्जनाये, रूढ़ियोँ विकसित हो गयी पर मात्र धार्मिक हवाओ, 
आध्यात्मिक कारणो, पासलौकिक सोचो के हों आधार पर और समष्टि को जो चिन्ता 
भारतीय ऋषियों, मुनियों के मन में थी, जो विश्वास था उसे खारिज नहीं किया जा 
सकता 

आपुनिक भारत मे प्रो, बजेंद्र आध शील ने १९१७ में कलकत्ता विश्वविद्यालय 
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में समाजशास्त्र की एंक पृथक विषय के रूप मे अध्यापन की आवश्यकता महसूस की 
और विषाग की स्थापना की। १९१९ में प्रो पैट्रिक गिड्डस ने बमस्बई मे समाज शास्त्र 
का अध्यापन प्रारंभ किया। १९२० मे मैसूर विश्वविद्यालय में इसे स्नातक कक्षा मे एक 
विषय के रूप में मान्यता मिलो! १९२३ में आख्र विश्वविद्यालय में यह विषय स्वीकृत 
हुआ। स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात बास्बई, गुजणत, पूता, मद्रास, बड़ौदा, मैसूर, राजस्थान, 
प्रटन्ा, नागपुर तथा उस्मानिया, कल्याथ, गोपाल, जश्लपुर, सागर, शयपुर, उज्जैम, 
चण्डीगढ तथा उ० प्र० के समस्त विश्वविद्यालय, बिहार के समस्त विश्वविद्यालय में 
इस विषय को मान्यता प्रदान दी गयी। 

समाजशास्र की भारतीय अवधारणा, महाकाव्यो, पुयणों, स्मृतियों, नीतिशास्रे, 
नीति, बैंगग्य और श्रृंगर शतको से होती हुईं, कौटिल्य के अर्थशाख, शुक्राचार्य के 
नौतिशाख, आइसे-अकबरी, तुलसी कृत ग़मचरित मानस, दोहावली, रहीम के द्वोहो, 
बिहारी की सतसई में स्फुट रूप से प्रवाहमान थी, जिसे आधुनिक युग मे एक व्यवस्थित 
शास्त्र या विशन के रूप मे देखने की परम्षण विकप्तित हुईं। प्रादीव-धर्म गन्थों और 
नीतिशास्रों का सम्यक्‌ अध्ययन और विश्लेषण करके ग्रों विनय कुमार सरकार, पों 
बृजेन्द्र नाय शील, डॉ० भगवान दास, प्रो० केवल गोरानी आदि ने प्राचीन भारतीय 
समाजशास्तीय चिन्तन की एक रुपरेखा प्रस्तुत की हैं। इन समस्त विद्वानों ने अपने 
ग्रथो का प्रणयन अंग्रेजी मे किया। आगे चल कर डॉ० ए आर. वाडिया, डॉ गधाकमल 
मुखर्जी श्री निर्मलकुमार बोस तथा डा डी एच. मजूमदार ने इस शास्त्र को वैज्ञानिक 
परिणति तथा सोच से जोड़ने का अनयथक उपक्रम किया। १९२४ मे प्रो गोविन्द स्दाशिव 
धुरिये ने बम्बई विश्वविद्यालय में अध्यापन करते हुए इस शास्र को सम्यक्‌ महत्व दिलाया 
जिसे डा. एम एन श्रीनिवास ने तात्विक ग्राम्भीर्य प्रदान किया और डा ए आर 
देसाई ने व्यापक विस्तार दिया। प्रो० के० एम० कापडिया ने 'हिन्दू नातेदारी' तथा 
भारतीय विवाह एवं परिवार के सम्बन्ध में गहरे अध्ययन की आधारशिला तैयार की, 
डॉ. घुरिये मे जाति प्रथा तथा वर्ग व्यवस्था के संबध में समीक्षात्मक विचाये से अपनी 
विशेष उपस्थिति को दर्ज कंगया। 

लखनऊ विश्वविद्यालय के अन्तर्गतलोक विश्रुत जे के इन्स्टीव्यूट के संस्थापक 
प्रो. रधाकमल मुखर्जी ने क्षेत्रोय समाजशाख, मूल्यों के समाजशस्न, कला के 
समाजशास, व सस्कृति और सम्यता के समाजशासर को जानने समझने मे अपना अपूतपूर्व 
योगदान दिया। परिणामत. इस शार्र को गम्भौरता से लिया जाने लगा। इसकी उपयोगिता, 
इसके प्रयोजन को स्वीकार गया उन्होने लगभग ५०-५२ पुस्तकों का हऋणयन किया। 
औ० राधा कमल मुखर्जी की इसी पस्पय को आगे ग्रो० डी० पी० मुखर्जी ने अप्गामी 
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किया। डॉ० डीं० एन० के अवदानों ने इस शास्त्र को गरिमामण्डित हो नहीं किया 
वरन्‌ शिक्षा और मंस्कृति के क्षेत्र मे इसकी अपरिहार्यता को भी स्थापित कर दिया। 

उत्तर प्रदेश में काशी विद्यापोठ, वारणमी की स्थापना हो भारतीय राष्ट्रीय आन्दोलन 
एवं शिक्षा के प्रति गहरी सम्पृक्ता के भाव के परिणामस्वरूप हुआ। काशी विद्यापीठ 
समाजशास्र का एक अप्रत्तिम केन्द्र बनकर उभश। आदार्य भगवानदास आचार्य बीरबल 
सिह, डा प्रो. राजागम शारू, प्रो शरत कुमार सिह आदि ने इस शास््र को व्यापक 
विस्तार ही नहीं दिया, अपेक्षित गहराई भी दी। वतंमान मे डा श्यामा चग्ण दुबे, डा 
एस पी नामेन्द्र, डा कैलाश नाथ शर्मा आर० एन० सक्सेना समाजशास्त्र के विश्रुत 
विद्वान्‌ हैं। 

समाज: अर्थ विवृत्ति और स्थिति 

समाज" शब्द के अर्थ मे ब्रेहद विस्तार हुआ है और आज वह प्रयोग के स्तर 
पर विविध अर्थवत्ता से मंयुक्त तथा बहुरुपी हैं। मामान्यतया किमी भी 'स्रृह” को समाज 
कहने की पु़नी आदत या प्रचलन हमे दिखायी देती हैं परन्तु जब हम इसे विशेष 
अर्थ मे प्रयुक्त करते है, इसे शास्त्र या विज्ञान की परिधि में रखकर जानने का उपक्रम 
करते है, तो इसके महत्वपूर्ण, गृढ एवं विस्तोर्ण वाले अर्थ या अर्थवृत्ो का पता चलता 
है। सर्वप्री 'मैंक्राइवर तथ्य पेज” ने कहा कि-- “समाज सामाजिक सम्बन्धों का लहर 
है, जाल हैं।' 

इस भ्रकार यह प्रमाणित है कि मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है, वह ममाज में 
हो उत्पन्न होता है, विकास पाता हैं और समाज को कुछ न कुछ अवदान देता भो 
है। मानव अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति ममाज में हो रहकर कर सकता हैं पर इन 
आवश्यकताओ के पूरे होने मे उसे अपने समानधर्मा अन्य मानव या मानवों का सहयोग 
लेना पड़ता है पर जो सहयोगों हैं उनको भी अपनी आवश्यकताएँ होता हैं, अपेक्षाएँ 
होती है । इस प्रकार एक-दूसरे से मिलने, मिलकर चलने, बढने और निजी तथा सामूहिक 
दायित्वों के निर्वाह, आर्थिक, धार्मिक, राजनीतिक, मौन-सम्बन्धी आवश्यकताओ की 
प्रतिपूर्ति हेतु अनेकानेक सम्बन्ध विकमित होने जाने है! सम्बन्धो के इसों जालकों हो 
समाज कहा जाता हैं। सामाजिक जाल अनेक लिखित-अलिखित मसमझौता का स्वरूप 
है वह लोक, परम्पण तथा नियनो से बधा होता है। “समाज रीतियो और कार्य प्रणालियों 
को, अधिकार और सहयोग को, अनेक समूहों और विभागों को, मानव-व्यवहार के 
नियव्णो और स्वतंत्रता की व्यवस्था है! ममाजशार्ी भी समाज को निरंतर परिवर्तित 
होने वालो व्यवस्था मानते है। 

भमाज में महत्वपूर्ण तत्व होते है। रोतिरिनज, कार्य प्रणाली अधिकार, पारस्परिक 
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सहयोग, सामाजिक विधाग, नियत्रण, स्वाधीनता। समाज चाहे जो हो, जैसा हो, पुयना 
हो या मानवीय, संग्रठित हो था सगठन की ड़क्रिया में सलग्र सभी म॑ होते है-- टीति- 
रिवाज अर्थात्‌ खाने-पीने, उठने-बैठने, बातचीत करने, पूछा-उपासना, शादी-विवाह की 
विशेष पद्धतियाँ। यह रोति-रिवाज़ समाज की पहचान कराते है, उनके अन्तर को भी 
चोतित करते है तवा देशकाल एवं पर्यावरण का अन्दाज भी देते है। व्यवहार के नियम 
एवं विविध संस्थाओं से समाज को कार्य प्रणाली दा पता चलता है। सामादिक सम्बन्धो 
की स्थापना मे यह ध्यातव्य है कि क्‍या वे सम्बन्ध समाज के लिए हितकर, उपयोगी 
तथा प्रीतिकर या सुखद हैं अयवा नही। नियमों के अनुपालन से ही व्यवस्था मे स्थायित्व 
आता है तथा परम्पण का मृत्रपात होता है। मिन-भिन्न स्थानों, कालो एवं परिस्थितियों 
के आधार पर व्यवहार के नियम या कार्य-प्रणालियाँ मी मित्न-भिन्न हो सकती हैं। एक 
देश और काल के नियम दूसरे पर लागू नहीं मो हो सकते है। 

अधिकार अर्वात्‌ एयॉस्टोी सिस्टम समाज और व्यक्ति, समाज और सामाजिक के 
सम्बन्धों को स्वायित्व प्रदान करता है। कुछ सम्बन्ध अधिकार के होते है समाज में 
तथा कुछ सम्बन्ध होते हैं अनुसरण के जिससे समाज में अनियत्रित सम्बन्ध स्यापित 
नहीं हो सकते। अधिकार को धारणा, प्रमुत्व की लालसा, छोटे-से-छोटे समूह मे मो 
पायी जाती है। प्रायमक युग में या आदिम समाजो मे यह अधिकार एक व्यक्ति मे 
केन्द्रित था तो आधुनिक युग मे यह समूह, वर्ग या बड़े पैशाने पर अनेक लोगो, सस्याओ, 
समितियों मे केन्द्रित है पन्‍नु आधुनिक समाज मे अधिकार को अवधारणा तथा स्थिति 
बेहद जटिल हो गयी है। समिति प्भा, पार्टी, केन्द्रीय कमेटी के होते हुए भी महत्वाकांक्षी 
व्यक्ति, अपने अधिकारों की परिधि को बढ़ा लेता हैं और निस्तर नियत्रण से मुक्त होकर 
स्वाधीन आवरण की ओर प्रवृत्त होता है। 

कार्य-प्रणालियों से तात्पर्य हैं ऐसी व्यवस्था या संस्था जो समस्याओं का समाधान 
कर सके, जो जन कल्याण में सलग्र हो सके। समस्याओं के समाधान के लिये कुछ 
प्रणाली, कुछ व्यवस्थाये को जाती हैं। अधिकार और कार्य-प्रणाती मे सामजश्य स्थापित 
करके हो समाज अपने को भ्रमाणित भी कर सकता है तथा स्थायित्व भी प्राप्त कर 
सकता है। अधिकार णाज़्य द्वा प्रदत्त होते है। वे पर्पण से प्राप्त एवं अनुमोदित होते 
है पसन्‍तु अधिकाणे को पंस्थाओं और कार्यप्रणालियों द्वार सयमित व सयोजित किया 
जा सकता है। अधिकार से संगठन मजबूत होता है, सगठन से सस्या विकसित होती 
है। सस्या समाज को नियमित एवं अग्रसर करतो है। 

परस्पर अवलम्बिता हो सामाजिकता कहीं जाती है, सहयोग सामाजिक जीवन का 
अमुख आधार है। समाज मे व्यक्ति अपनी आवश्यक्वाओ के लिये दूसये के सहयोग 
पर आश्रित होते है। दूसरे लोग भी अपनी आवश्यकताएँ स्वत पूरित नहीं कर सकते 
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एतदर्थ परस्पर विनिमय और विनियोग से समाज विकसित होता है। सहयोग कामिता 
एवं सहयोग भावना लोगो को निकट ले आतो है, विचार-विमर्श का अवसर देती 
है जिससे नये क्षेत्र खुलते है, नये मंदर्भ उभरते है, नयी सम्मावनाएँ पैदा होती 
हैं! 

समाज सर्वया निरपेक्ष अखण्ड व्यवस्था नहीं है। उसमे अनेक विभाग, अनेक 
खण्ड, अनेक समवर्ती स्थितियाँ भी सर्वदा परिचालित होती है, जैसे-- समुदाय, ग़ज्य, 
परिवार, आर्थिक समूह, ग्रुप, सगठन इत्यादि। आधुनिक ममाजों में, विभागों में भी 
उपविभाग होते है, आत्यन्तिकताये होती हैं और सीमाये भी। 

अपने हितो, स्वार्यों की अधिकतम पूर्ति को आकांक्षा समाज का प्रत्येक प्राणी, 
प्रत्येक समुदाय एवं वर्ग, प्रवर्ग या उपविभाग चाहता है और उसके लिये निरतर प्रयास 
भी करता रहता है। वे अपने निजी हितो के लिये दूमगे के कार्य क्षेत्रों का अतिक्रमण 
भी करते हैं। अत. जरूरी है कि समाज के सदस्यों के कार्य-व्यवहारों पर सम्यक्‌ नियंत्रण 
रखा जाय। नियंत्रण ममाज को स्वामित्व देता है तथा उसके जीवित रहने, विकसित 
होते रहने के लिये अनिवार्य शर्त है। नियंत्रण के द्वार समाज व्यक्ति तथा समूहों के 
अधिकारों और कर्तव्यों का निर्धारण करता है, उनकी एक सुनिश्चित सीमा रखता है। 
नियंत्रण समाज को बांधता एवं व्यवस्थित करता है। यह नियंत्रण जनरीति, प्रथा, परम्पण, 
नियम, धर्म के आधार पर होता है और नियमों, कानूनों, संहिताओ के द्वारा भी। जटिल 
समाज को नियंत्रित करने के लिये कानून, पुलिस और न्यायपालिका कौ अपरिहार्य 
आवश्यकता होती है। 

परन्तु केवल नियंत्रण मात्र से स्थिर समाज और उसकी व्यवस्था को न तो परिकल्पित 
किया जा सकता है न परिचालित किया जा सकता है। दवाव एवं नियंत्रण को स्वीकार 
करना, उसके बोझ को निरतर ढोते रहना समाज को प्रगतिशील प्रकृति के विपयीत 
एवं विरुद्ध है। नियंत्रण के साथ-साथ समाज के सदस्यों को कुछ स्वतंत्रता भी हासिल 
होती है जिससे वे अपने अधिकारों का सम्यक्‌ श्रयोग न कर सके परन्तु अपने कर्तव्यों 
का भी प्रतिपालन जागरूक होकर करने की मामर्थ्य जुटा सके। समाज में प्राप्त अपने 
अधिकारों की सार्थकता वे अपने कर्तव्यों के द्वार प्रमाणित कर सकते है। सामाजिक 
संगठन और उसकी निरंतर प्रगति के लिये थोड़ी स्वतंत्रता, थोड़ा नियंत्रण और थोड़ी 
जागरूक मानसिकता की आवश्यकता अपरिहार्य रूप से समाज को है और आगे 
भी इसकी आवश्यकता रहेगी क्योंकि समाज को निरंतर अंग्रगामी रह कर मानव 
को व्यवस्थित रखना है, विकास करने में सहयोग देना है, यहाँ इसकी सार्थकता 
है और समा भी। 
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फारसस ने भी अ्कायनर से सम्बन्धो के जाल को ही समाज माना है पर थे 
अन्त.प्रक्रियाओ पर जोर देते हुए प्रतीत होते हैं, जबकि ग्रिडिग्स समाज को एक संघ 
मानते हैं; वह एक संघटन है, वह औपचारिक सम्बन्धो का योग है जिसमे सहयोग 
देने वाले व्यक्ति एक-दूपरे से सम्बद्ध होते है। प्रसिद्ध समाजशास्री वृथ्ूूटर ने समाज 
को एक अमूर्त शब्द मानते हुए समूह के सदष्यो के बीच जटिल पारस्परिक सबंधो 
के रूप मे उसे निरूप्रित करने को चेष्टा की है। इस प्रकार यदि हम उपर्युक्त परिभाषाओ, 
सोचो तथा अवधारणाओ का सम्यक्‌ परीक्षण करे तो हम पायेगे कि 'सम्राज़ मानवीय 
सम्बन्धो की जटिल, संगठित और नियत्नित व्यवस्था है जो मानवीय सृष्टि के विकास, 
प्रगति तथा प्रभाव का नियमन करता है। 

मानदीय या सामाजिक सम्बन्ध और उनके निर्वाह की स्वीकृति विधि ही समाज 
है, जिसे व्यापक स्वीकृति भी प्राप्त हो तथा जिसमे अग्रगामी विकास को संभावना भी 
हो। इस प्रकार उसे मानवीय श्म्बन्धो का वह विशेष संगठन माना जाना चाहिए जो 
मानद द्वारा निर्मित और संगठिंते होता है तया मानव द्वारा ही वह सचालित और नियत्रित 
भी होता है। समाज पारस्परिक जागरुकता, भौतिक सम्बन्धो, सहयोगो, सघर्षों, समानताओं 
और विभिन्नताओ का सम्पूजन होता है। वह घ्यक्ति द्वांय निर्मित परस्पर व्यक्तियों पर 
हो अन्योन्याश्रित भी होता है। इसो संदर्भ मे 'स्म्न॒दाय” को समझ लेना उपयुक्त होगा 
कि क्योकि समाज” और 'समुदाय/ को बहुधा समानोर्थी मान करके प्रयुक्त करने की, 
व्यवह्वत करने की प्रवृत्ति पढ़े-लिखे लोगो मे भी देखी जा सकती है। साथ-साथ रहकर 
एक-दूसरे की सेवा करना, एक निश्चित भूमाग पर समान परिस्थिति और त्रयास से 
जीवनयापन करना, जहाँ समुद्यय का वाचक है वही समाज के लिये संगठित होना, 
निय॑त्रित होना और विकासोन्मुख होना महत्वपूर्ण है। अधिकार और कर्तव्य का अन्‍्योन्याश्रित 
सम्बन्धी भी दोनो में अन्तर करता है। भैकाइवर और फेज की धारणा है कि "जहाँ 
कही एक छोटे या बड़े समूह के सदस्य एक साथ, एक स्थान पर रहते हुए, किसी 
उद्देश्य में भाग न लेकर सामान्य जीवन की मौलिक दशाओ में भाग लेते है, उस 
समूह को हम समुदाय कहते है।'४ 

समुदाय व्यक्तियों का समूह होता है। वह एक निश्चित भू भाग पर रहता है। हम 
का बोध, समवेत का भाव समुदाय की विशेष पहचान है। समुदाय का एक विशिष्ट 
भाम, उसकी विशिष्ट पहचान एवं दिशिष्ट प्रतीक होता है। वह स्वत आदभुत होता 
है तथा आत्मनिर्भर भी होता है। पर वह जाति, राज्य, समिति से इतर होता है। एक 
समाज में अनेक समुदाय हो सकते है। 

सम्रिति एक निश्चित लक्ष्य एवं सोद्देश्यता हेतु गठित व्यवस्था है, यह समुदाय 
“पृ क्रकम एग्ड क्र एच० ऐक, संचाइटी, प० ९, (नैरुमितन एण्ड को? एल री डीग, तादगा 
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अथवा ममाज में बनायी जाती है। इसका मगठित एव सोद्देश्य होना अनिवार्य है। ममिति 
की स्थापना जानवूझ कर को जाती है, उसकी सदस्यता ऐच्छिक होती है। वह एक 
ऐमा मूर्त संगठन है जो नियमों, कानूनों एवं परम्पगओ से परिचालित होती है। ग्याया 
णज्य समिति नहीं है क्यों कि परिवार की या गज्य की सदस्यता ऐच्छिक नहीं अनिवार्य 
होती है। इसी प्रकार 'मस्था' भी समाज मे निश्चित लक्ष्यों की प्राप्ति के लिये गठित 
या निर्मित की जाती है। मस्था एक पर्म्पग और विगमत से बनती है जिसके लिए 
सामूहिक स्वीकृति का होना अनिवार्य होता है। सस्था का अपना विशेष प्रतीक होता 
है। सस्था मानव-व्यवहागे पर नियत्रण रखती है, वह मस्कृति की सवाहद परिवर्तनकामी, 
आवश्यकताओं की पृर्क नवा उद्नतिकारिणी होती है। 
ममाज बहुमंस्यको के हितो के लिए कुछ का नियमन और नियत्रण कर्ता है। नियंत्रण 
से समाव दी एकता और स्थायित्व को बल मिलता है और जनस्वीकृति भी मिलती है। 
मामाजिक नियत्रण सचेतन भी हो सकता है और अचेतन भी। उसे औपचार्कि, अनौपचारिक 
दोनो कहा जा सकता है। यह नियंत्रण विश्वास, धर्म, लोक नौति, जनरूचि, प्रथा और 
प्ररम्मण के माय ही कानून, नियम, शिक्षा, राज्य और जनमत द्वार भी होता है। 
व्यक्ति और समाज 
व्यक्ति समाज को लुघतम इकाई है। यूनान के प्रमिद्ध दार्शनिक असस्तू की मान्यता 
कि “मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है” अपने आप में, आर्प वाक्य की भाँति दुहययी 
जाती है और व्यापक अर्थ विस्तार को समेटे हुए है। मदुष्य जन्मना जीवधारी है, जैविक 
प्राणी है परन्तु समाज, परिवार की सीख, लोगो का साहचर्य, अनुकरण की प्रक्रिया 
से वह सामाजिक प्राणी बनता है इसी प्रक्रिया को स्रमाजीकरण प्रक्रिया के रूप में 
समाजशार्सी व्यवह़्त और उद्धृत करते हैं। व्यक्ति और समाज के सम्बन्धो के निरूपण, 
निर्धारण के लिये दो प्रारमिक मिद्धान्तो की चर्चा की जाती है, जिनमे पहला सामाजिक 
समझौते का सिद्धान्त और दूसरा है समाज का सायवयी भिद्धान्त परन्तु ये दोनों मिद्धान्त 
पुराने है, अघूरे एवं अपूर्ण हैं। यह सिद्धान्त होब्स, लॉक और रूस के प्राकृतिक 
अवस्था वाली सोच का प्रतिफल है परन्तु यह सोच वैश्ञनिक तथा ऐतिहासिक निष्कर्ष 
पर खरी नहीं उतरती। प्राचीन हिन्दू, ग्रक और ग्ेमन दार्शनिफों ने समाज के विकास 
को “जैविकीय” के आधार पर समझने, समझाने का उपक्रम किया है। प्रसिद्ध चिन्तक 
प्लेटो ने भी समाज की मरचना को शर्गर संरचना के समान ही मानकर अपनी व्याय्था 
प्रारंभ की है, जबकि आसस्तु ने समाज के निम्रवर्ग को श्गर और उच्च वर्ग को आत्मा 
से उपमित किया है। प्रसिद्ध ममाजरार्स्त और चिन्तक स्पेंसर ने समाज को जीव संरचना 
ही माना है! उसके अभिप्राय का मूल तथ्य यह है कि उसने माता 
“ 7 ऋंक्त हे किक्तित्स आज सनक, वा० ९, प्रार्ट- २ 
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कि जीद और समाज की सरचना मे कुछ तत्व समान ही है। दोनो कुछ इकाइयों से 
बनते हैं, दोनो के अगो मे परस्पर निर्माता रहती है। अरस्कू प्लेटो और स्पेसर का 
यह विचार आज मान्य नहीं है। उसकी प्रासगिकता अप्रभावित हो चुकी है। व्यक्ति और 
समाज दोनो अमन्योन्याश्रित है। एक-दूसरे पर निर्भर और विकास के लिये अनिवार्य है 
दोनो का होना, परन्तु समाज निश्चय ही व्यक्ति से बड़ा विशिष्ट और विराट है, उसके 
भीतर ही व्यक्ति विकसित हो सकता है। दोनों के सबंध में सूक्ष्म, जडिल एवं गृढ़ 
कहे जा सकते है। दोनो एक न दूजे पर न केवल आश्रित है वरन प्रभाव डालते है। 
समाज कृत्रिम नहीं, स्वाभाविक सरचना है। मानव या व्यक्ति न तो समाज के 
बाहर रह सकता है और न त्ो व्यक्ति के बिना समाज की सरचना ही सभव है। व्यक्ति 
के मानवीय गुण समाज के सहारे, समाज के भीतर ही विकसित होते है, एतदर्थ व्यक्ति 
और समाज का अस्तित्व पृथक्‌-पृथक्‌ होना सम्भव नहों है। यहाँ यह भी समझा जाना 
समीचीन होगा कि मनुष्य एक चेतना सम्पन्न, भाव प्रवण प्राणी है एतदर्थ समाज उसी 
के द्वागा उसी के लिये निर्मित, सगठित तथा क्रियाशील होता है वह व्यक्ति की निर्मित 
भी है और व्यक्तित्व का निर्माता भी। 
व्यक्ति को जन्म से ही अपने माता, पिता, परिवार, परिवेश से कतिपय आनुव्शिक 
और परिवेशीय गुण उपलब्ध होते है परन्तु जन्म ले ही उसमे मानवोचित, सामाजिक गुण 
मही होते। इन गुणो को वह समाज से, साहचर्य से उपलब्ध करता है। खान-पान, रत- 
सहन, भाषा, विचार, ज्ञान तथा संस्कृति उसे संस्कार द्वारा, शिक्षा द्वाय, सीखने की प्रक्रिया 
मे हैं और उसकी यह उपलब्धि उसे समाज ही देता है। 
अपने-पराये, उचित-अनुचित, नियम, प्रथा, परम्परा, रीति-रिवाज को वह समाज 
में सीखता भी है और उनके सम्यकू उपयोग से ही बह अपनी सामाजिकता को अमाणित 
भी करता है। वह धीरे-धीरे अपनी सामाजिकता को विकसित करता है। इस्र प्रकार व्यक्ति 
का सामाजिक व्यक्तित्व बनता है। प्रत्येक समाज की भी अपनी कुछ विशेषताये होती 
है, कुछ रीति-रिवाज होते हैं, कुछ विशेष कार्य-प्रणालियाँ होती है, व्यक्ति इन्हें सीख 
कर अपनी सामाजिकता को परीक्षित एवं प्रमाणित भी करता है। समाज व्यक्ति के व्यवहार 
और आचरण कौ प्राठशाला भी होता है तथा उसके सामाजिक व्यक्तित्व का निदेशक 
एवं परीक्षक भी। व्यक्ति को विकास देने में कतिपय सस्थाओं एवं समितियों का योगदान 
महत्वपूर्ण होता है जैसे परिवार सस्याएँ, परम्पागएँ, प्रयाएँ, धर्म, भाषा, आदि परन्तु 
इन सबमे भी भाषा प्राथमिक एवं अनिवार्य होती है। भाषा उसकी सोच का माध्यम 
होती है वह भाषा के द्वार सोखता है और सीख को भाषा में ही अभिव्यक्त भी करता 
है। एठदर्थ भाषा व्यक्तित्व के निर्माण के केद्र में होती है। वह जानने-पहचानने की 
भी माध्यम है तथा जाने, पहचाने को समझने, समझाने, व्यक्त करने, दूसय तक सम्येषित 
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भी करती है। भाषा व्यक्ति को, मनुष्य को अन्य जैविक प्राणियों से इतर मित्रता देती 
है। वह भावों को, विचारों को प्राप्त कर सगठित और क्रमबद्ध करती है। भाषा आन्तरिक 
भी है और बाह्य भी। 

इसी सदर्भ में धर्म जो आस्वा, विश्वाम और ईश्वर के प्रति गहरी आतुरता से 
सम्बद्ध है और जो मानव के व्यक्तित्व को माँजता है नियत्रित करता है, का भी विशेष 
महत्व और योगदान होता है, समाज तथा उसके बनने में, चलने और अक्युण्ण रहने में 
कार्य अलौकिक शक्ति के विश्वास से पवित्र धारणाओ और भावनाओ से सम्बद्ध होता है 
और व्यक्ति के जीवन को साथ ही माय ममाज को बहुविध प्रमावित करता है! धर्म, धारण 
करने की म्थिति है। वह सृजन, पालन एवं सहार की भावना से प्रतिफ्लित होता है। वह 
मानव के ददात्त गुण, दया, क्षमा, प्यार, माया, ममता, करुणा, स्नेह, सहयोग, उपकार, 
माधुर्य का समन्जन होता है। वह ईश्वर के भय से भी पैदा होता हैं तथा उसके प्रति गहरी 
आसक्ति से भी परिचालित होता है। जो उदात्त व उत्तम गुण होते हैं वे सभी धर्म की 
धारणा में समाहित हैं और वही से व्यक्ति को उपलब्ध भी होते हैं। 

समाज द्वाय मान्य, प्रचलित, स्थिर रीतियाँ, लोकानुमव तथा जनरीतियाँ, संक्षेप 
में प्रथा कही जाती है। प्रथा, सामाजिक स्वीकृति से, परम्पया द्वार एक पीढ़ी से आने 
वाली दूसरी पीढी को हस्तांतरित होती है। प्रथा सामान्य, लौकिक, धार्मिक व्यवहाग्रे 
के बने-बनाये तरीके प्रस्तुत करती है। समाज की स्वीकृति इसकी प्राथमिकता है तथा 
गत्यात्मक होना इसको प्रकृति। प्रथा जब रूढ होती है, जड़ होती है तो वह अपनी 
अर्थवत्ता हो नही धीरे-धीरे अपनी उपयोगिता भी खो देती है। या तो वह रूढ होकर 
केवल गतानुगतिक हो जाती है अथवा अपेक्षित परिवर्तन करती हुई अपने मूल मे जुड़ी 
रहती है। प्रथाये पिछली पीढ़ी के व्यवहार का तरोका होती है इसमे समाज का अनुभव 
छिपा होता है। इसे लोक कल्याण, परिवार कल्याण से जुड़ कर ही सार्थकता मिल 
पाती है। प्रथा समाज की सीख भी है, व्यवहार भी। वह जीवन को, समाज को अनुरंजन 
देती है समरसता से भरती है तथा व्यक्तित्व के विकास में सहायक होती है। प्रथाओं 
की भाँति हो परम्पया भी व्यवहार करने का समाज-स्वीकृत वह तरीका होती है जो 
एक पीढी द्वारा दूसरे पीढ़ी को प्रदान की जाती है। परम्परा बाधा भी हो सकती हैं 
तथा विकास कौ प्रेरणा भी पर परम्पयय अपने मूल रुप मे पूर्व पुरुषों द्वाय शुभ कृत्यों, 
डचित निर्णयो, विवेक सम्मत परिणामों का समंजन होती हैं। परम्पय को सार्वजनिक 
स्वीकृति प्राप्त होना ही चाहिए। बिना सार्वजनिक सामाजिक स्वीकृति के कोई भी परम्परा 
शुभ नहीं हो सकती। अमुख, रूढ़, जादू, टोना, टोटका आदि की परम्पराएँ में काल 
के प्रवाह में पोँछे छूट जाती हैं पर जो उत्तम है, उदात्त एवं अनुकरणीय होता है वह 
समाज का धर्म बना रह जाता है। 
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शिक्षण संस्थाओं, साप्राजिक संस्थाओं तथा आर्थिक सस्थाओं के द्वारा भी व्यक्ति 
समाज का अभिन्न अंग बनता है। आर्थिक सस्थाएँ मनुष्य के जीवन, उपार्जन, व्यय 
एवं व्यवहार के लिये अत्यावश्यक हैं। पूँजी और उस पर आधिपत्य उत्पादन और वितरण, 
मालिक, मजदूर, श्रम आदि के निगकरण नियोजन हेतु आर्थिक सस्‍्थाएँ मानव समाज 
गठित करता है तथा अपने हित में उनका सम्यक्‌ उपभोग करता है। इसी के समानास्तर 
सामाजिक एवं शैक्षिक तथा सास्कृतिक ससस्‍्याएँ का भी निर्माण समाज मे व्यक्ति करता 
है। सामाजिक एब सांस्कृतिक सस्थाये समाज को परिमार्जित करती है। शैक्षिक सस्याओं 
से वह भाषा, ज्ञान, विज्ञान तथा तकनीक को जानकारी हासिल करता है तथा उस 
ज्ञान, समझ का समाज के हित में रचनात्मक प्रयोग करता है। आर्थिक सस्थाओ और 
समझदारी के अभाव मे अशिक्षा, बेग़ेजगारी बढ़ती है तथा वह सामाजिक अवशेधों यथा 
वेश्यावृत्ति, ठमी प्रया, मम्रपान आदि को जन्म देती है। सामाजिक सस्थाएँ इन समस्याओं 
से निबटने की रह बताती हैं। शिक्षण सस्याओं मे भाषा, व्यवहार, मित्रता, साहचर्य, 
सहयोग, सद्ाव आदि गुणो को स्लीखकर व्यक्ति अपने को समाज के उपयुक्त प्रभाणित 
करता है। 

इन संस्थाओ के अतिरिक्त जिस कुल, वर्ग या परिवार में व्यक्ति पैदा होता है 
उसका उसके निर्माण मे सर्वाधिक योग और महत्व होता है। परिवार सामाजिक जीवन 
को नीव है, वह है पहली सीढ़ी, प्रथम चरण, परिवार मे जन्म लेकर, पारिवारिक परिवेश 
में व्यक्ति परवरिश पाता है। परिवार ही बच्चे मे शुप्र आदते, ऊँचे विचार, आदर्श व्यवहार, 
उचित विश्वासो को पैदा करता है। वही बच्चे के विधास-पनपते हैं। वहो उसे उत्तरदायित्व 
का भाने होता है! वह रिश्तों, सम्बन्धी से आधुर्य-करुणा, क्षमा, सहयोग, उदारता, श्रम 
का महत्व, त्याग की भावना का प्रथम उन्मेष उसे अपने माता-पिता, परिवार एवं परिवेश 
से मिलता है। समाज, व्यक्ति परिवार, समिति, सस्थाओ से व्यक्ति के हित पोषण के 
लिए निर्मित एक मामवीय व्यवस्था है। वह मानवीय प्रयास है ठथा मानव के ही उत्कर्ष 
के लिये सोद्देश्य संगठित होकर मानव के हित मे ही सलग्न फ़ता है। 

साहित्य और समाज 

मानव इस सृष्टि की एक अग्रितम, अद्भुत सरचना है। इसके विकास की गाथा, 
उसकी उत्पत्ति अमीबा से आरभ होकर, बीसवी सदी के अन्तिम दशक तक असरित 
है। एथ्वी पए स्यनव की माह फम्य, ग्रेमाद से भरी हुई है। मानव का विकास सतत्त 
संघर्ष और महान्‌ उपलब्धियों की गावा है, वह स्वयं अपने विकास का उत्तरदायी है। 
पृथ्वी के समस्त जीवों मे उसी के पास कतिपय अदमूत क्षमताये थो जिमके द्वार उसने 
प्रकृति का अंग, अंश होकर भी गकृति पर विजय को महायात्रा ग्रास्ध की और उसने 





बव नयो कहानी का समानशास्त्र 





जल, थल, वायु, विद्युत, कारि, आकाश तथा समुद्र पर अपना वर्चस्व कायम कर 
लिया। उसके इस विणट अभियान की सफलता का सबसे बड़ा कारण था उसको तार्किक 
बुद्धि और उसकी विचार क्षमता। मनुष्य को प्रतोक निर्माण करने का श्रेय है। इस दिशा 
में मनुष्य ने जिन अनेक प्रतीको का सृजन किया उसमे सबसे महत्वपूर्ण है शब्द अ्वांत्‌ 
भाषा। उच्चरित और लिखित रूप में शब्द मानव की मवेदना, उसकी कल्पना उमके 
विचार, उसके ज्ञान को संवाहित करने का वह सशक्त माध्यम है जिसने उसे जड़ प्रकृति 
और सामान्य जीवों से अलग, विशिष्ट और विगट बनाया। 'शब्द' मानवाय चेतना के 
शीर्षक मानक होते है जो भूत को वर्तमान से, वर्तमान को भविष्य से जोड़ते है। शब्द 
उसकी सोच के माध्यम है तथा उमकी अभिव्यक्ति को विस्तार देते है। इन्हीं के द्वार 
वह नये सन्दर्भो, नये अर्थो, नये प्रतिमानों को गढ़ता हैं, खोजता हैं उन्हे अर्थवान 
बनाता हैं ऑर सम्मरेषित भी करता है। भाषा, सार्यक शब्दों का ऐसा सयोजन हैं जो 
मानव द्वारा निर्मित मानव कठ से नि सूत होती है, उच्चरित और अभिव्यक्ति होती है 
तथा जो भावों, विचाये एवं अनुभवों को जानने-समझने के साथ ही दूसरों तक उसे 
मम्पेषित करती है। 

प्रसिद्ध आधुनिक समाजशालं प्रो. झ्याम प्रसाद दुबे ने अपनी पुस्तक “परम्परा 
इतिहास बोध और सम्कृति” मे लिखा है कि-- “जिस तरह मनुष्य का शरीर अपने- 
आप में विशिष्ट होकर भी आनुवशिकता के द्वार जैवकीय भृंखला से जुड़ा होता है, 
उसी तरह अनेक रूपाननरों के बाद भी शब्द अपनी ध्वनियो और अर्थों मे एक लम्बी 
परम्पय का इतिहास छिपााये रहते है। वे मनुष्य की प्राणि-शास्नोय विशेषता से जुड़े रहते 
है किन्तु सामाजिक और सास्कृतिक अभिव्यक्ति के माध्यम बन कर शब्द मनुष्य के 
जैवकीय तत्वों को भी प्रभावित करते हैं। मानव की बौद्धिक चेतना, रसचेतना और 
सौन्दर्य-चेतना इन सवका ग्राणि-शार्वय आधार है।' 

साहित्य समाज को कार्बन कापी, प्रतिकृति है। उसे बहुधा समाज का दर्पण कहा 
जाता है। साहित्य की समाज की लौ, मशाल या प्रकाश के रूप में भी उपमित किया 
जाता है। साहित्य में मानवीय सवेदनाओ तथा अनुभूतियो की व्यंजना होती है। अनुभूति 
व्यक्ति को संवेदना, संवेगात्मकता को शाब्दिक रनिक्रिया होती है। अनुभूति को व्यापक 
फलक पर साहित्य मे हो अभिव्यंजना मिलती है। माहित्य समाज के अन्तरबाह्य का 
रूपायन है। वह समाज की वृत्तियो को अनेक विधियों और विधाओं में प्रकाशित कस्ता 
है तथा युग-चैतन्य को निरुषित करता हैं। 

काल एवं परिवेश, समय को प्रतिच्छवि और उम्नकी अभिव्यक्ति को प्रामाणिकता 
ही समाज को सार्यकता देती हैं तथा माहित्य को लोक मच्बद्धता प्रदान करती हैं। व्यक्ति, 
परिवार, परमपण, प्रया, पद्धति, संस्कार, रूस्या, घटना, दस्रि और इनके भीतरी इन्द्र, 
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आपसी सपर्ष हो शंब्दबद्ध होकर साहित्य में रूपायित एवं प्रतिफलति होते हैं। यह प्रतिफलन 
जब सोद्देश्यता मे आबद्ध होता है तथा कया, भाव, सूत्रता मे ग्रथित होता है। तो उसे 
साहित्य कहा जाता है। साहित्य तथा साहित्यकार के लिये समाज ही वह आधारभूमि 
है, जहाँ जन्म लेकर, पलकर, बढ़कर, उसके अनुभवों का ताप सजो कर वह स्वय 
जीवन के विविध सोपानों, अनुषंगो कमोक्ता भी होता है और दर्शक भी तथा उसे वह 
स्मृति, कल्पना सवेदनां, प्रतीक, विम्बं, अलकार के माध्यम से सज्जित कर अभिव्यक्ति 
दे देश है। सामाजिक जीवन के धोगरे हुए यवार्थ को अपने कटुतिक्त अनुभवों का चित्र 
वह भाषा से, भाषा मे सृजित करता है और उसे पुन समाज को ही सौंप देता है। 

अत्येक युय का साहित्यकार अपने काल के सामाजिक, आर्थिक, नैतिक, धार्मिक 
तथा दार्शनिक मूल्यों के अनुसंधान मे प्रवृत होता है। “रचनाकार युग के व्यापक मनोभावो 
को अपनी सर्जनात्यक क्षमता से मूत्यवत्ता प्रदान करता है तथा उसकी सीमा और दिशा 
भी तय करता है। व्यापक रूप से इसे सास्कृतिक मूल्य दृष्टि अथवा युग की सर्जनात्मक 
प्रतिमा कहा जाता है। समाज के मूल्यों, मान्यताओ को शब्दबद करके उसे घारूता 
देना, उसे समस्सता प्रदान करना, लोक-मगल की भावना से आपूरित कर देने का 
कार्य सर्जक कौ रखना प्रक्रिया के द्वार ही सम्भव हो पाता है।'१ 

साहित्य में मनुष्य के जीवन का प्रवाह परिलक्षित होता है। साहित्य स्वय इस 
प्रवाह और भनुष्य की क्रमश, विस्तारित होती हुई चेतना का परिणाम है। साहित्य मनुष्य 
की स्वयं चेतना एवं जीवन चेतना मे जन्म लेता है। मनुष्य पहले परिवार जैसे सीमित 
और लघु समूह मे विकास पाता है। धीरे-धीरे वह समा, समिति, परिवेश तथा परम्परा 
से परिचित, सायुज्य होकर वृहत्तर समाज का अग॑ बनता है। उसका अनुभव क्षेत्र, कार्यक्षेत्र 
विस्तरित होता है तथा वह अन्तरबाह्म कौ क्रियाओ प्रतिक्रियांओ का आकलन एवं मूल्याकन 
करने को तत्पर होता है। विश का ग्रारभिक साहित्य अनुभूतियों का निर्बाध प्रस्फुटन 
था। वह मौखिक, अलिखित और परिवर्तनशील था। जनभाषा और लोक-साहित्य परम्पए 
के अंग्र थे। प्रारंभिक समाजो मे दल-चेतना, कबीलाई चेतना सामृहिक रूप से समूह 
गानो, पूजा गीतो, अर्चनाओं के रूप मे अभिव्यक्ति पाती रही। आगे चलकर स्थायी 
ग्राममों के विकास ने मानव की चेढ़ना को स्थान काल तथा परिवेश से अधिकाधिक 
रूप में सम्बद किया और स्थान चेतना महत्वपूर्ण रूप से मुखरित होने लगो- प्रो० 
रुबंश ने ठीक हो लिखा है कि विश्व के प्राचीनतम गीत समूहगान है, उनका कोई 
रचनाकार नही है, वे लोक समाज द्वाग निर्मित होते है तथा घाचिक पस्या में जुड़े, 
बढ़ते और परिवर्तित होते है। वे आम आदमी के श्रम, शिकार, थकान, पीड़ा, परवान है 
भाधुर्य के अन्दरंग क्षणों के उच्छवास के रूप मे अस्फुट स्वरो में उभसते वे तथा समवेतत 

१ डशो० खुवश-आपुनिकग और सर्जशीलता, एृ० एछशा 
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झुण्डो, समूहों द्वाग दृहगये झाते हुए रुपाकार ग्रहण करते थे।” 

नि.सन्देह प्रारभिक साहित्य अपने मूलरूप में किसी एक व्यक्ति की अनुभूति वी 
अभिव्यक्ति रहा होगा पर समूह की स्वीकृति और दुहयव से उसने अपने को जन सम्पनि 
या लोक की अभिव्यक्ति के रूप में स्थापित किया होगा। मौखिक तथा वाबिक साहित्य 
की यह धारा शताब्दियो बाद लिखित रुप में सामने आयी इस बौच इसमें अनेक ध्वन्यात्मक 
और लयात्मक परिवर्तदों के सायही मपात्मक परिवर्तन भी सम्मवत हुए होगे, इसीलिये प्रादीननम 
साहित्य वी प्रामणिकता उनके पाठ निर्धारण वी समस्या बेहद जटिल समस्या के रूप में साहित्य 
के अध्येताओ के ममक्ष प्रश्न चिन्ह के रूप में अद्यवधि विद्यमान है। 

प्राचीन काल के रचनाकार समाज मे अलग श्रेणी के व्यक्ति नहीं थे वे मामान्य 
जन थे। साहित्य-रमिकों का भी कोई अलग वर्ग नहीं था। साहित्य लोक की, समाज 
की सम्पत्ति था, सभी उससे सहमागी थे, सभी गायक और सभी उसके श्रेता थे। लोक 
कथाये समी को प्रिय थी, सर्मी को उसमे रहस्य, ग्रेमाच एवं रस व्यू आमास होता 
था। साहित्य प्रसार की दृष्टि से भी जनरूचि का विषय था। स्मरण शक्ति, शैलीगत 
चमत्कार, कट माधुर्य के आधार पर प्राचीन एवं आदिम समाजो में रचनाकार और गायक 
तथा उसके अनुसरणकर्नाओं को सम्मान हासिल होता था। साहित्य पर धर्म का, चमत्कार 
का प्रमाव था अतएवं धार्मिक साहित्य महत्वपूर्ण हो गया था, जिसका उद्देश्य था शिक्षा, 
संस्कार तया समाज को उदात्त बनाना जयकि सामाजिक साहित्य, लौकिक था, मनोरंजन 
प्रधान था। 

राजनीतिक सगठनो ने समाज को चिन्तन, दर्शन के स्तर पर अग्रगामी बनाया, उसकी 
सोच को धार दिया। कालान्तर में समाज में वर्ग चेतना उत्पन्न हुई। मानव समाज की 
प्राथमिकता भी बदली। अभिव्यक्ति की स्थायित्व वाली समस्या लेखन के आविष्कार के 
साय जुड़ी हुई थी। लिपि के विकाम ने मौसिक साहित्य को स्वायी बनाने का प्रयास किया 
तथा नये सृजन के द्वार भी उन्मुक्त कर दिये। धीरे-धोरे साहित्य सामान्य कोटि या वर्ग में 
निकल कर विशेष कोटि के प्रबुद्धजनों से सम्बद्ध हों गया तथा उसकी दो प्रमुख धायएँ 
भी स्वीकृत हो गयी, शिष्ट साहित्य और लोक माहित्या 

साहित्य में मानवीय चेतना की प्रक्रिया और घयतल दोनों परिलक्षित होते है। 
संस्कृति द्वारा परिभाषित मानव्जीवन के उद्देश्य और उनव्गी उपलब्धि के व्यक्तिगत एवं 
सामूहिक साधन साहित्य में अमिव्यक्ति पाते है। मानव की चिरंतन मम्स्याएँ साहित्य 
का स्थायी आधार बनती है, वह मानव के गन्तव्य को रेखाकित कर रहा है, ध्येयो, 
मूल्यों को स्पष्ट करता है। उममे समाज की परम्पस, जीवन-दृष्टि और दर्शन तथा 
समसामयिक यथार्थ और चिन्ताये अभिव्यक्ति पाती थी तथा समाज को विकृति, विसंगति 
| है. औे० खुकश-लोक साहित्य को अवधारणा, आलोचना, १९७८, प्र० २३। 
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की ओर भी सोद्देश्य संकेतात्मकता रहती थी। लेखक को व्यापक सामाजिक सन्दर्भो 
से जुड़ा रहना जरूरी था अन्यथा उसका साहित्य जीवन स्पन्दन से अछूता रह जाता 
था परिणामत साहित्य कला-कलां के लिये नहीं, साहित्य जीवन के लिये मान्य और 
उपयुक्त सकता है, इसी मे उसकी सार्थकता है। साहित्य सामाजिक परम्पराओ का मूल्याकन 
करता है, वह जड़ की वरम्पत और झूढ़ि पर आघात करता है। साहित्य सतत नये 
अर्थो एवं प्रयोजनो की खोज करता है। उसमे समाज की आशा-निराशा हो नहीं भविष्य 
की महत आदर्शवादिता भी प्रतिबिम्बित होती है। 

साहित्य और समाज़ समय तथा सस्कृति से सम्बद्ध होते है, उसमे चिरंतन सत्यों 
को खोजने और पाने की प्रत्याशा ध्रतिफलित होती है। सस्कृति के सोपानों से जुड़ 
कर साहित्य अपने युग की हीन नही शाश्वत की वाणी को मुखर करता है। देशकाल की 
सीमा से परे शाश्वत सत्यो का सधान साहित्यकार सस्वृत्रि के विराट फलक पर ही करता 
है, कर सकता है-- साहित्य सस्वृति के सम्बन्ध प्रयोजन हीन सम्बन्ध नहीं हैं। 

इसी सन्दर्भ में श्ले, ज़यामाचरण दुबे का कथन है कि “जन-प्रिय होगा अच्छे 
साहित्य की एकमात्र कसौटी नही है, पर जो साहित्य अपने आप को सहज ग्राह्म नही 
बना सकता। वह रचनाकार की अहतुष्टि का साधन या चमत्कारिक प्रयोग मात्र होकर 
रह जाता है। परिवेश कौ आवश्यकता सृजन की पृष्ठिमृमि में रहती है।'९ 

ई० एस० वोगार्ड्स् ने जब सोचने की विधि को संस्कृति” कहा था तो उनके 
समक्ष समाज और सोचे का माध्यम भाषा दोनो थी। सस्कृति जीवन का ढय है, वह 
सीखा हुआ ध्यापार है, वह आदर्श और अनिवार्य है तवा उसमे अनुकूलन का गुण होता 
है। आदर्श नियम, विचार, यदि सस्कृति हैं तो वह सभ्यता की उपयोगिता, साधन के भीतर 
ही प्रसरित होने वाली पिशेषता है, इसे भी सहज ही स्वीकार किया जाना चाहिये। 

सभ्यता उपयोगधर्मी होती है, उसे परीक्षित, मापित भी किया जा सकता है। सभ्यता 
साधन है तो सस्कृति साध्य। सम्यता गत्यात्मक होती है, सस्कृति बहुधा स्थिर और 
परिवर्तन की हकदार भी होती है। साहित्य के द्वाग मानव अपनी संस्कृति का निर्माण, 
प्रचार-प्रसार कर सकता हैं। प्रकृति के तत्वों की सरवना से जब कलाकृतियो का निर्माण 
होता है, वश्चाभषण तैयार होते है, घान-पान के बर्तन, सजावट, शृगार के उपादान 
निर्मित होते है और उनका उपयोगी प्रयोग और प्रसार होता है तो वह रचना, वह 
कृति संस्कृति की धरोहर बनती है। यान-पान, रहम-सहन, अस-शस्र, विद्या-बुद्धि, कला- 
कौशल से सांस्कृतिक पर्यावाण बनता है। मंस्कृति की उच्नति आर्थिक आधागे पर मुनहस्तर 
ऋगती है, इससे औद्योगिक विकास की सम्मावनाये उभरती है जो सामाजिक ढाँचे ओर 
शजनीतिक पर्यावरण हथा संगठन को भी प्रआावित करती है। व्यक्ति समाज को सम्यता 
“पए जलमकण दुक परपय इकिलस को और ससकृति, राषाकृष्णयकाशन; ठजीव तर , 7० (९० 
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के द्वाग संस्कृति के द्वारा, परिष्कृत करता है। जो प्रेम है, उत्तम है, उपयोगी है, श्रेयप्कर 
है, उदात्त और उच्चाशयी है वह मब कुछ सम्कृति के भीतर समाहित है राजनीतिक 
पर्यावरण तथा सगठन को भी प्रभावित करती है। व्यक्ति समाज को सम्यता के द्वाय 
संस्कृति के द्वारा परिष्कृत करता है। जो प्रेम है, उत्तम हैं, उपयोगी है, श्रेयप्कर है उदात्त 
और उच्चाशयी है वह सब कुछ संस्कृति के भीतर समाहित है परन्तु जो सहज है, 
सामान्य है, लोकार्यक, सार्थक तथा मचरणशील है उसे सम्यता के व्यापक फलक में 
देखा, समझा जा सकता है। हमारे रहने तथा मोचने के तरीकों में, रोज़ की अन्त 
क्रियाओं में, कला में, धर्म मे, मनोरंजन तथा आमोद प्रमोद में सस्कृति हमारी वृत्ति 
की अभिव्यक्ति है।' सम्कृति संचरणशील, हस्तान्तरणशील, ममाज के वैशिए्टय द्वाय अर्जित 
अनुकूलन की विशेष विधि है। इमीलिए एक तग्ह मे यह कहा जा सकता है कि जो 
कुछ हम हैं वह हमारी संस्कृति है और जो कुछ हमारे पाम है वह हमारी मम्यता है। 

जहाँ तक साहित्य, समाज और मस्कृति का सवाल हैं साहित्य का कथ्य और 
शैली लेखक और पाठक के समन्वित मानमिक धय्तल और सांस्कृतिक चिन्ताओं की 
उपज होता है। प्रारभ से सृजन की क्षमता को देवी वरदान माना गया था। जबकि कतिपय 
विचारको ने इसमें दैहिक एवं जैविकीय संरचना की आकांक्षा से जोड़ कर देखने की 
कोशिश को है। परन्तु परिवेशवादी सृजन को भौतिक, जैविक तथा मास्कृतिक पर्यावरण 
द्वारा निर्धारित मानते हैं। सृजन की प्रक्रिया अमाव, असन्तोष तथा अनृप्ति की भावना 
में परिचालित होती हैं। स्थितियों की नयी व्याख्या तया विकल्प की तलाश से भी 
सृजन के धर्म को जोड़ा गया है। रचना या सृजन एक तनाव से मुक्ति का प्रयाम हैं 
जो परिकल्पना तथा संवेदना के सहारे सम्मव हो पाता है। रचना का उद्देश्य पारलौकिक 
सुख, तपका परिणाम, धन की आशा, आनन्द की प्रत्याशा, यश की इच्छा आदि को 
भी माना गया है परन्तु ये सारी समस्याएँ समाज में हो रहकर प्रतिफलिन श्रतिपूरित 
हो सकती है। इस प्रकार साहित्य एक सामाजिक उत्पादन है। अपनी सामाजिक भूमिका 
के ही कारण वह मानवीय परम्परा का अंग बनता है। वह परम्पणओ को जाँचता है 
और उनकी उपयोग्रिता को परखता है। साहित्य सामाजिक परम्पयओं वी व्याख्या करता 
है। सामाजिक आलोचना साहित्य का मुख्य प्रयोवन हैं एतदर्थ साहित्यकार तटम्य हो 
ही नहीं सकता! वह समाज का मर्वेक्षण करता हैं तया समाज की निगरानी भी करने 
का दायित्व उमी का है। 

भारतीय समाज की स्थिति 

भारत के प्राचीन समाज को जानने-समझने के लिये हम जिन मूल स्रोतों के 
प्रति आग्रही होते है वे ख्ोत है प्राचीन धर्म ग्रयाएँ, पैशणिक गायाएँ तथा लोकवार्ताएँ। 
“ है जैकाइकर और प्रेक-लोजायटी, मेकमितन, ए० ६७ 
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धर्मगादाएँ लोक दिन्तन के उन सदालों को उठाती हैं जिसमे मनुष्य ने सृष्टि, बद्युण्ड, 
मनुष्य, सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र आदि के बारे में प्रारभिक परिकल्पनाएँ कीं। मय एवं श्रद्धा 
से इन प्राकृतिक उपादानों को पुजा, अर्चना भी की गयी तथा उन्हें जौवन्त प्रतको 
के रूप मे परिकल्पित कर अनेक लौकिक, अलौकिक घटनाओ, कारणों के रूप में 
भी देखा गया। आस्था के सहज प्रतिमान रूढ़ होकर अन्धविद्या्सों मे बदले। जाँव की 
उत्पत्ति, जीव को सता, सृष्टि के विकास के सबंध में मनु-शतरूषा, आदम-हौवा की 
कथाएँ या गायाएँ धर्म के आवग्ण में प्रस्तुत हुयी। देवों शक्तियों से ही मृष्टि परिचालित 
है। सम्पूर्ण प्रकृति के पीछे कोई विगट शक्ति है, कोई अप्रतिम चेतना है जो सबकों 
नियत्रित करती है, परिवर्तित करती है गति तथा उर्जा से समन्वित करती है। समस्या 
उत्पन्न करने तथा उसके समाधान खोड्ने की दिशा तय करने में भी प्राकृतिक दैवी 
शक्तियाँ सतग्न रहों हैं। अलौकिकता ने रहस्य को, ऐेमांच को और अदपुत आश्चर्य को 
भसृज्ित किया जिसे लोक ने, जन ने, जादू, टोना, टोटका, टोटम के रुप मे भी स्वीकृत 
किया तथा उसे जीवन पद्धति में अनवार्यत स्वीकार किया। 

भारत की प्रादोन पौरयणिक यादाएँ, पुरक्दाएँ हमें भारतीय समाज की परिदार, विवाह, 
शिक्षा, सस्कृति, सदाचार जैसी अवधारणाओं को समझने, सनझाने में सहायक होती हैं। 
पुयकथाओं अ्षयवा पौराणिक मायाओ द्वाग हम आदिम समाद में व्यवस्थित सामाजिक 
इकाई के रूप में सगठित होने वाले भारतीय समाज को देव, असुर, गन्धर्व, आग्रेय, द्रविड़, 
आर्य आदि वर्गों, वर्णों, जातियों, समुदायों को जानने, समझने का उपक्रम करते हैं। 
पौयाणिक गाथाएँ सृष्टि की उत्पत्ति, संरचना, विकास, कुल देवता, ग्राम देवता, इष्ट देवता, 
अवतार तथा महापुरुषों का आख्यान है। इम गाथाओ में ऊहा भी है, अतिशयोक्ति भी पर 
इन याह्यवरणों के भीतर झाँकने पर हमे एक निरतर विकमित होने वाले समाज की बाह्य 
और आन्तरिक गतिविधियो का आमास मिलता है। 

लोकवार्ताएँ, लोकगीत तथा लोकगाथा से भागतीय ग्रामोण मन कौ पहचान कौ 
जा सकती है। समाज की ऊपरी तबका, धीरे-धीरे आमिजात्यता, व्यवस्थितता और सक्रमता 
को स्वीकार कर लेता है पर नीचे का वर्ग या हिस्सा जिमे लोक दा जन सह दी 
जा सकती है परम्पण के मोहपाश से निकलना नहीं चाहता। वह बदलाव को महज 
हों स्वौकार नही करता। वह गठानुगतिक को समेटे रहता है। लोकमन, लोकहूदचि और 
लोक संस्कार को जानने-समझने में हमे प्राचीन लोकगौत, उनकी टेक, उनकी छुन, 
उनकी संग्रीतमयता, उनके शब्द विशेष सहायक झोेते है, लोककदा या लोकवर्ता बहुघा 
देवी-देवता, गक्षस, सजा-णनी, पशु-पक्षी तथा चमत्कारिक पुरुषों वी कहानी होती हैं। 
जिसने, आकत्तिकता, आश्चर्य का बोध तय अलौकिकता होतों है। लोकोक्ति और मुहावरों 
में व्यक्ति मन का अनुभव रस रहता है। लोकगीत मसूह मन वी अभिव्यक्ति होते ई। 
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अथवा एक व्यक्ति की संरचना होकर भी समाज की पीढ़ी उसमे अनुमदी को जोड़ती 
चलती है। वह आशा, अभिलापा, अनुराग, रोग, शोक चिन्ता सभी को शब्दवद्ध करती 
है। वह एक पोढी से दूसरी को मौखिक परम्परा द्वास ही हस्तान्तरित होती रहती 
है। 

प्राचीन भारतीय चिन्तन में आधुनिक समाजशास्त्री स्पर्टता का अभाव, स्थिग्ता 
का अभाव तथा समस्याओं की समझ का अमाव बलपूर्वक खोजने का आग्रह रखते 
है। मौखिक परम्परा, वाचिक परम्परा में निम्न्नर नया जुड़ता रहा, अतए्व ताग्तम्य, 
क्रम और व्यवम्था की वह अवधारणा, जिसे आधुनिक सोच को परिणति कहा जा सकता 
है निश्चय ही यहाँ उम रूप में नही है। व्यक्ति चिन्तन की प्रधानता, उपदेशों की प्रधानता 
और अनुभवजन्य एकरूपता के कारण आधुनिक समाजशास्त्री भाग्त के बृहत्तर समाज 
को एक सूत्रात्मक समाज मानने में विदकते हैं। 

भारतीय समाज को समझने के लिये हमे भारत के सुदूर अतीत में झाँकना होगा। 
और विकासयाद्रा के प्राचीनतम पड़ावो को देखने-समझने का उपक्रम करना होगा। यद्यपि 
शोघ की सीमा अति विस्तार में जाने से बाधित करती है पर संकुचन की परिधि में 
रहकर भी हमे कतिपय बिन्दुओं को रेखांकित करना ही होगा। भारत के ज्ञात इतिहास 
में आरयों से पूर्व भारत की समझ हमे सिन्धु सम्यवा और अन्य नदी घटी सम्यताओं 
के अवशेषों, उत्खननो, पुरावशेषों से मिलती है परन्तु इन बाह्य संसाधनों की मदद 
से हम एक धुधली सी रूपरेखा ही बना पाने में समर्थ है। आर्य-पूर्व की सामाजिकता 
द्रविड़ों की, किन्नरों, गन्धर्वा तथा यक्षो की सामाजिकता थी। समूह में रहने, खाने- 
जीने, आखेट करने तया स्तर-स्तर विभाजन करके उनमें मामजस्य बैठाने के संकेत 
हमे इतिहास, पुरातत्व तथा नृतत्वशास्र की गवाही पर मिलते हैं। इन वर्गों, समूहों मे 
ममाजिक चेतना विकसित हो गयी थी और वे समूह की स््लिप्ट चेतना की अभिव्यक्त 
करने लगे थे। 

भारतीय सामाजिक चिन्तन का निखश हुआ स्वरूप हमे वैदिक काल में दिखायी 
देता हैं। यहाँ ऋषियों की दृष्टि अभेंद, विराट और समवेत के प्रति विशेष आग्रह रही 
है। खेती-बारी, व्यापार-वाणिज्य मे उन्नति ठो द्रविड़ जातियो, यक्षो, गन्धवों ने ही कर 
ली थी औरो के समाज ने सामाजिक चेतना के नये संदर्भ सृज्रित किये। वैंदिककालीन 
आर्य जीवन के प्रति आशावादी थे। कर्म का भोग, भोग का कर्म: उनका ध्येय था। 
हम सौ वर्ष तक देखे, सौ वर्ष तक जीवित रहे।' ऋग्वैदिक समाज में कर्म को 
बेहद महत्व प्राप्त था। यह कर्म व्यक्ति का निज के लिए, परिवार के लिये और 
समाज के लिये समर्पित था। यज्ञ हो उनका कर्म था और यज्ञ सामाजिक सहयोग से 
“३ कश्कती अदासक अतादा 
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ही सम्पत्र होकर होकर कल्याण के लिए आयोजित विधान था। वैदिक मान्यता बहुनन 
हिताय को लेकर ही बनी और विकसित हुई। वैदिक काल के बाद के युग की इतिहासविद्‌ 
महणगआरण्यक काल के रूप मे अमिहित करते हैं। वर इ कालखण्ड के यूर्व ही 
कर्म तथा आनन्द का अग्ह स्थापित हो गया था। वर्ण व्यवस्था और वर्णाश्रम धर्म 
से भारतीय समाज के सुप्तंगठित स्वरूप का पता चलता है। धर्म के माध्यम से सामाजिक 
सुक्षा तथा यज्ञ की परम्पण से गृहस्थ धर्म को जोड़ कर शुभ की प्रत्याशा से समाज 
परिचालित था। परम्पणएँ यहाँ जड़ीभूत हो रही थी और वे एक पद्धति के रूप भे स्वीकार 
की गयी। ब्राह्मण और आंरण्यक अंथो में वर्णित भारतीय स्रमाज भें उपनिषद' काल 
तक आते-आते नैतिकता का आग्रह अबल हो ययो था। उपनिषदों से सत्य तथा धर्म 
पर॑ आचरण करने स्वाध्याय करने, माता-पिता तथा गुरु को श्रेष्ठा को स्वीकार करने, 
उनकी पूजा करने, अतिथियों की सेवा तथा सदाचरण करने पर बल दिया।! उप्ननिषदो 
ने सन्‍्यास एवं वैराग्य भाव को भी भ्रचारित, प्रसारित किया। यहाँ उसका समाज बैदिक 
आशा, वँदिक-उत्साह और जीवन की संलग्रता से ऊबकर, सांसारिक सुखो में रस्हीनता 
का अनुभव करने लगा था। 'अतएव पहले जहाँ लोग साम्ारिक सुखो के भोग के लिये 
डटकर परिश्रम करने मे आनन्द मानते थे, वहाँ अब गृहस्थाश्रम को छोड़कर असमय 
ही वैश्य और सन्यास्त लेने लगे।'* बैंदिक समाज कर्म मे विधास करता था और आनन्द 
में रस लेता था परन्तु पुयणकालीन भारतीय समाज नरक की चिन्ता से बोक्‍्िल होकर 
अगले जन्म अथवा स्वर्ग की ऐषणा से परिचालित हो गया। 

उपनिषद्कालीन भारतीय समाज में चिन्तन, भवन का महत्व अधिक दिखायी देता 
है। 'उपनिषदी ने आदमी को कुरेद कुरेद कर उसे ऐसे सवालों के हवाले कर दिया, 
जिनका आखिरी सवाल उसे आज तक नही मिला है।'' बावजूद उसके उपनिषद्कालीन 
भारतीय समाज मे ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य एवं शूद्र चाग्रे वर्णों का अस्तित्व भी था और 
महत्व भी। याज्ञित कर्मकाण्ड के साथ॑, सैन्य-व्यवस्था तथा प्रशासन तत्र भी था धर्म 
के क्षेत्र मे ब्राह्मण महत्वपूर्ण था तो शासन-व्यवस्था के क्षेत्र मे क्षत्रिय-वर्चस्‍्व था। वैदिक 
कालीन कुदुम्ब-व्यवस्था उपनिषद्‌ युग मे आत-आते सुसम्बद्ध सामाजिक सप्या के रूप 
में विस्तार और व्यापकता प्राप्त कर चुकी थी। 

'अढें अद्यस्पि! तथा 'अवगात्या श्राह्म! की आर्प वाणी ने व्यक्ति चेतना को 
ऊर्ध्वमुखी बनाया। इमी भावना ने आत्मशलाधा को जन्म दिया तथा अपनी भूमि, अपने 


६, वृहदारण्यक् उप्रतिषद ४/३/१०। 
२ मक्कृति के चार अध्याय-रागवारी खिह (दिनकर, १० ए७/ 


३ वही, पृ० एटा 





52 नयथी कहानी का समामशास्त्र 
देश, अपनी पृथ्वी तक की सोच को विकमित किया और (वस्ु्थव कुद्वग्बकश्‌ के प्रशस्त 
पथ का निर्माण किया। उपनिषद्कालीन व्यक्ति और समाज चेतना पर लोकमुखो चेतना भी 
जिसका साधन धर्म था यही आकर सत्य, घन, क्षमा, दया, धृति जैसे गुणों को गौरव 
मिला। नैतिकता-अनैतिकता, सत्य-असत्य के बीच विभाजक रेखा भी इसी ममाज की चेतना 
में उभरी। यही आकर ऋषियों में व्यक्ति, समाज तथा कुदुम्य के पोषण तथा सुम्थिति के 
लिये जो मानवी-क्रिया आवश्यक है उमी को धर्म की सज्ञा दी। 

धर्म कल्पना के साथ ही ऋण कल्पना ने मासतीय समाज को मैतिक आधार 
से पूरित किया। चार प्रकार के ऋणो की स्थापना ने मानव समाज के चतुधि उनरदायित्व 
की प्रेरणा दी। देव-ऋण से सृष्टिकर्ता के उपकारों को चुकाने के लिये पूजा, प्रार्यना, 
यज्ञ, मत्कर्म, दान आदि करने का अमिधन किया गया ताकि ऋषि-ऋण में परम्परित 
ह्ञान के उपार्जन, सचयन और से अगली पीछी को प्रदत्त करने का उपक्रम किया गया। 
मानव वंश परम्परा की अखण्ड एवं अदूट बनाये रखने के लिये पितृ-ऋण का विधान 
किया गया। अन्तिम ऋण था मानव या समाज ऋण जो पारस्परिक सहयोग, सद्भाव, 
सामूहिक हित, सुरक्षा तया विकास की भावना से जुड़ा था। पुराणों में जिन पुरुषार्यों 
की परिकल्पनाएँ की गयी उन्होंने मानव समाज को नैतिक मूल्य तथा ऐहिक सुखी से 
परिपूरित किया। यहाँ स्वार्थ तथा परमार्थ को जोड़कर समाज को सुधर दृढ़ता देने का 
प्रकल्प सिरजा गया तथा समाज और व्यक्ति हितों में टकयव को कम करने का प्रयास 
किया। 

पुराण काल में भारतीय समाज में धर्म, अध्यात्म, कर्म, पुरुषार्थ की सामाजिक 
चेतना ने विकाम पाया, पर सामाजिक चेतना का सम्पूर्ण प्रस्फुटन आगे चल कर हुआ 
चावार्क, जैन भंखलि गोसाल आदि अनास्थवादी, नास्तिक विचारधायओ ने भारतीय 
समाज को अनेक नये सवालों से रू-व-रू कर दिया। 

पुगणो के पश्चात भारतीय समाज के महाकाव्य काल में हम और अधिक खुला 
हुआ पाते है। वर्ण-व्यवस्था यहाँ जाति, कुल गोत्रों में विभजित होने लगी थी। समाज 
को बांधने वाले न॑तिक सूत्र शिथिल हो गये थे अतएव मर्यादा की स्वापना तथा समरस 
सामंजस्य की अवधारणा की आवश्यकता वलदती हो लगी थी। “यम्रायण” और 
“महाभारत” भरत के दो आकार महाकाव्य है, जिन्होंने मास्कृतिक विकास और सामाजिक 
चेतना के बहुआयामी व विधि रूपो को अपने में समेटा और समाहित किया। न्याय 
अन्याय, राज-प्रजा, धर्म-अर्धम, पुम्ष-नागी, ब्राह्मण-शूद्र के अन्तर मम्बन्धो को समाज 
के सन्दर्भ में यहाँ व्यक्ति चर्त्रि के माध्यम से उठाया गया। पुरोहित, ब्राह्मणों के वर्चस्व, 
उनके एकाधिकार और प्रभाव की महत्ता के स्वीकार, अम्वीकार को एकाधिक घटानाओं 

१ वैदिक संस्कृति का विक्राम्त-लक्ष्मण शास्री-जेशी, एु० एम 
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को जोड़-घटाकर पूरे समाज का चित्रण इन महाकाव्यों मे देखा जा सकता है। राजा 
कौ मर्यादा तथा बिखरे हुए कबीलो के एककीकरण का विन्यास जहाँ “यम्रायण” मे 
उभग यही गो सस्कृति से ज़नायकंत्व का प्रपुत्व 'महाभारत' मे स्पष्ट हुआ। “रम्रवण' 
में गरम, रावण, लक्ष्मण, भरत, हनुमान, जाम्बवान, भीध, कोल, किसत, बानर, भालू, 
असुर, गन्धर्व, राक्षत का बहुदेशीय, बहुआयामी फलक, सामन्‍्ती परिवेश, शोषण तथा 
आतक के पर्याय बाहुबलियों के विसद्ध लोकम्ानस ब्रजन-जाति का समवेत नेढृत्व गरम 
ने किया। नाएी स्वातत्य, प्रेम, सर्ष, हिसा, युद्ध और कूटनीति से हक और हकूक 
कौ लड़ायी “क्रृष्ण” के नेतृत्व मे उमरी। कुल मिला कर जो सामाजिक परिवेश व चेतना 
हमे दिखायी देती है उप्तमे गुढ को महिमा, राजा का वर्चस्व, युयोहित का अभाव, यज्ञ 
की श्रेष्ठताकर्म प्रधानता, सहयोग, संगठन तथा की सघषोक्ति की सर्वोच्चता, अन्याय 
के प्रतिकार की भावना, धर्म की सस्थापनरा का लक्ष्य दोनो मे समान ही प्रतीत होता 
है। 'पम्रायण” लोक-कल्याण और मर्यादा के आईने मे समाज में शुभ देख रहा है 
परन्तु महाभारत नीतिकारो का समुच्चय है। यहाँ वेदव्यास है, विदुर है, भीष्य है तथा 
सबसे गठिशील, सर्वोपरि चित्र है योगेभ्र श्रीकृष्ण के वचन श्रीमदूभगवद्‌ गीता मे समन्वय 
का व्यावहारिक सन्देश देते हैं। 

धर्म, कर्म, योग तथा ध्यान में समन्वय का सन्देश लेकर 'गीता' का भजन 
हुआ है। कर्म, ज्ञान, योग और भक्ति चारे मार्गों का विवेचन और विश्लेषण गीता” 
में किया गया है। व्यक्ति जीवन के श्रेय, प्रेय, इच्छा, कर्म, आंदर्श और ब्यवहार के 
थीच सामजस्य एवं समन्वय से ही समाज विकसित हो सकता है और जीवन्त बना 
रहा सकता है। सामाजिक-जीवन मे, जीवन के व्यापारों के विषय मे गीता" का स्पष्ट 
निर्देश है कि व्यक्ति मन और इन्द्रिय निग्रह से सर्वोच्चता प्राप्त कर सकता है। काम, 
क्रोध और लोभ को “गीता” पतन की शह मानती है। दूसरे स्तर पर “गीता” स्थिति- 
प्रज़ता को महत्वपूर्ण मानती है। समदृष्टि रखकर ही हम समाज को व्यवस्था व गति 
दे सकते हैं और तीसरे स्तर पर “निष्काम कर्मयोग' को सर्वोच्च उपलब्धि के रूप 
भे 'गीता' स्वीकारती है। गीता 'जाक्ति' को 'कर्म! से सम्बद्ध मानती है। सामाजिक 
समरसत्ा, सफलता, सुख और शाति के लिए गौता के उपर्युक्त तीन चरण ही आगे 
भी स्वीकार किये गये। आगे चलकर “चारबाक्! दर्शन ने मानवीय समाज को धरज़ी 
से, धन से, सुख से प्यार करना सिखाया। यथार्थ तथा व्यावहारिक जीवन की सचाइयो 
से जोड़ा समाज को चार्वाक दर्शन ने। शुद्ध तर्क से समाज की उपयोगिता तथा व्यक्ति 
की सुखैषणा को चार्वाकी ने रेखाकित कर मानसिक उड़ानों पर पाबन्दी पेशकर दी और 
प्िद्ध कर दिया है है सच्चा मनुजत्व अथिया सुलझाना जीवन की।'" क्षया, दया, दंष, त्याग, 

३. कुल्क्षे-रामथारी सिह दितकर-द्वितीव सर्य इदा 
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मनोबल सभी को व्यक्तियों से जोड़कर समाज को बालिश्त भर उँचा उठा देने की 
व्यावहारिक समझ दिया इस चिन्तन पद्धति ने तथा सुन्दर व्यक्तित्व और मुव्यवम्थित 
समाज की संरचना की ओर मोड़ दिया भारतीय चैतन्य को। 

जैन विचारधाय ने वैदिक चिन्तन के ममान ही व्यक्ति के मोक्ष को महत्व दिया 
परन्तु उसने वैदिक भोगविलास, सुख, मॉन्दर्य को उपेक्षित कर दिया। त्याग और मन्यास 
के महत्व को सर्वोपरि मानने वाले जैन चिन्तन ने इन्द्रिय को वश में रखकर लोक 
कल्याण का मार्ग प्रशस्त किया। वैदिक कर्मकाण्डो, यज्ञो, आहुतियों को निर्ग्यक घोषित 
कर सत्य, अहिंसा, अस्तेय, अपरिय्रह तथा ब्रह्मचर्य को मर्वोच्च मृल्यो-मान्यताओं के 
रूप में स्थापित किया पर-अहिसा को अमीम विस्तार देने का क्रम भी इन्होंने ही रख 
दिया। 

जैन विचारधाण ने मनुष्य और मानव समाज ही नहीं मम्पूर्ण जड़-जीवन सभी 
के प्रति असीम उदारता, सहिष्णुता तथा अहिंसाद” का उच्चार अनुर्गूजित कर दिया 
एवं व्यक्ति और समाज का भाग्य सीधे मानव के हाथों मे सौप दिया। अनिश्चरवादिता 
के इस ज्वार ने बौद्ध दर्शन के महाकरुणा की आधार परीठिका रख दी। दुखवाद तथा 
नियशावाद की आधारशिला पर पल्लवित होने वाला छठो शताब्दी ईमा पूर्व का भारतीय 
समाज अहं के विमर्जन, अहिंसा व्रत का पालन, प्रज्ञावादिता, संयम, इन्द्रिय-निग्रह, 
सम्यकूवाद, सम्यकू-कर्म तथा मम्यकु-आचार की विवेकशीलता को अपनाने का पक्षधर 
बना! ईश्वर के प्रति मौन धारणा कर बुद्ध ने मानव को प्रत्यक्ष, व्यावहारिक जगतू की 
निर्मम, कठोर सचाइयो का ज्ञान कयकर “निर्गाण' प्राप्त करने की लालमा से समन्वित 
कर दिया। 

घड्दर्शन मे पुरुषार्थ को महत्व मिला तवा नाम्तिक और आस्तिक विचारधायओं 
के संखात से भारत का शिष्ट मानस उद्देलित हो उठा पर लोक मानस आम्तिकता 
की भावधाय में ही डूबा गहा। न्याय वैशेषिक दर्शन के महामुनि “गौतम” ने सोलह 
पदार्थों पर विचार किया तथा ईश्वर के अस्तित्व को सिद्ध करने के महत्तर तर्क और 
प्रयास का सहारा लिया। मांस्य दर्शन ने भारतीय सामाजिक चेतना को वैज्ञानिक चिन्तन 
दिया। यज्ञ-्याग के स्थान पर अहिंसा, और तत्वज्ञन को महत्व दिया। जाति व्यवस्था 
को अस्वीकार कर दिया तथा विकामवाद और उम्से भी आगे परिणामवाद वस्तुओं 
की पूर्वा पर सम्बद्ध माना। समाज निरंतर सृजन, चितन, हार के क्रम में विकसित होता 
है। प्रकृति और पुरुष के तत्वों की स्थिति को मानने वाले मति भिन्नता और प्रकार 
भिन्नता को स्वीकार किया। योगदर्शन ने साधना के महत्व को स्वीकार कर चित्तवृत्ति 
नियोष को मर्वोपरि महत्व प्रदान कर दिया। गुणान्मक प्रकृति के आधार पर सत्व, रज 
तथा तम में विभाजन वो भी स्वीकारा। पूर्व मीमांसा ने वेद मंत्रो को देवता माना, बुद्धिवाद 
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को भ्रति्ठित किया और अन्धश्रद्धा के आधार पर वैदिक पुरोहितवाद व बहुदेबत्वाद 
को प्रश्नय देने का उपक्रम किया, जबकि वेदान्त दर्शन अर्थात्‌ मौमासा ने स्पष्ट ही सांपारिक 
कामनाओ और आसक्तियों से वैराग्य लेने की बात कही, परन्तु कर्तव्य और कर्म के 
प्रति उसने वैकग्य नहीं, सकारात्मकता का सन्देश दिया। उसकी यह स्थापना कि जगत 
मिथ्या है, उसकी वस्तुत कोई सत्ता नहीं, एक परमात्मा ही सत्‌ रूप है शेष सब प्रान्तियाँ 
है!" विशिष्ट है। 
वेदान्त दर्शन ने अपने समस्त पूर्ववर्ती दर्शनों का समन्वय करके एक सर्वसुलम 
तथा सहज आहा दर्शन को स्थापित और प्रसास्ति किया और धर्म-चिन्तन के वैविध्य 
को समेट कर एक सहज सराणि का निर्माण किया। वेदान्त दर्शन ने व्यक्ति की निजता 
की पहचान दी तथा विविधता मे एकता के सूत्र को सकेत दिया। वेदान्त ने जिस समन्वय 
के आधार पर पूरे समाज की चेतना को जानने, समझने और कल्याण पथ पर अग्रससिति 
करने का उपक्रम किया उस्ती सूत्र की व्याख्या करते हुए अनेक दार्शनिक सम्प्रदाय उठ 
खड़े हुए, जिनमे शंकराचार्य का अद्दैत वेदान्त, ग़मानुज़ाचार्य का विशिष्टाद्वैत, मध्वाचार्य 
का द्वैत, निम्यार्काचार्य का द्ेशाद्वैत तथा वल्लभाचार्य का विशिष्टाद्वैत प्रमुख है। इन भिद्धान्तो 
ने भारत के आगे बौद्धिक, समामाजिक, धार्मिक चिन्तन को बेहद प्रभावित किया। 
भारतीय जनमानस को सगठित और व्यवस्थित क्रम देने का प्रयास आगे चलकर 
पुराणो, ने किया। पुराणो ने सीधी-सधी कथावार्ताओं के माध्यम से भारतीय समाज को 
संगठित करने का उपक्रम किया। तीर्थ, व्रत, नेम, पूजा को विविध विधियाँ पुराणों 
ने देशकाल के अनुसार विकसित की जो ब्राह्मणो के हाय मे पड़कर रूद्र होती गयी। 
ब्राह्मणों ने पुणण कथाओ को खाने, कमाने के लिये धीरे-धीरे जठिल कर्मकाण्डो से 
जोड़ दिया तथा पुणेहितवाद को मजबूती प्रदाव कर दी। 
आगम जिसे त्तत्र की सज्ञा से भी अभिहित किया जाता है कौ भी घहुत महत्वपूर्ण 
भूमिका भारतीय सामाजिक चेतना के विकास व विस्तार मे रही है। “तत्र का अर्थ वह 
शास्त्र है, जिसके द्वाय ज्ञान का विस्तार किया जाता है और जो साथको का त्राण करता 
है।' आगम या तत्र के तीन महत्वपूर्ण अग है-- ब्राह्मण, बौद्ध तथा जैनागमा ब्राह्मण 
आगमों मे उपास्यदेवता कौ प्रमुखता के आधार पर वैष्णवागम या भगवत तत्र जिसे 
पांचरात्र की कहा गया है, शैवागम त्था शाक्तागम की स्थापनी हुई। इस प्रकार विष्णु 
शिव तथा शक्ति की पूजा, आय्धना का अ्चलन ग्रध हुआ और नये प्रकार के सम्रदाय 
शैष, शाक्त विकसित हो शये। समाज में संसार से मुक्ति के लिये आगध्य की भक्ति 
को तथा आनन्द के लिये साधना का मार्म सुझाया गया। अद्दैत वेदान्त की पीठिका 
१ भारतीक सस्कृति वा इव्िहास-आवार्य चतुरसेन शार्र, पू० १५५४ 
२ हन्‍्यते विस्तार्थते ज्ञानमनेन ति वर्मा 
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पर भक्ति की स्थापना करके आगामो ने सम्पूर्ण समाज को अवलम्ब दिया। शक्ति सम्प्रदाय 
ने आगे चलकर वामाचार तथा तांत्रिक पूजा का विधान सृजिन किया। त्रिपुर-मुन्दरी की 
परिरक्षक साधना ने सुग-सुन्दरी की व्यवह्मग्किता से पूरे समाज मे एक भय, एक स्राम 
फैलाया। जादू, टोना, टोटका और चमत्कागे से पूरे समाज को जकड़न देने का काम 
वामाचारियों ने किया। इसी स्तर पर भारतीय समाजिक चेतना को परिष्कृत करने वाले 
महाम्‌ नीतिकारो, स्मृतिकारों का भी उल्लेख किया जाना मर्मार्चीन होगा। धर्म, दर्शन, 
तब्र, आगशधना के समानान्तर हो सम्पूर्ण भारतीय समाज को बांधे रखने, व्यवस्था देने 
का उपक्रम समाज के युगपुरुषों और अग्रचेताओ ने किया जिसमें मनु नारद पाराशर, 
भीष्म, विदुर, चाणक्य आदि के नाम और काम विशेष उल्लेख्य है। 

मनु भारतीय सस्कृति का प्रथम पुरुष हो नहीं वरन्‌ आर्य मंस्कृति में मानवीय 
सृष्टि का प्रथम पुरुष कहा गया है। मनु और शतरूपा को कहानी शतपथ ब्राह्मण में 
वर्णित है। स्व० जयशकर प्रसाद ने इमी मनु एवं श्रद्धा को कया के आधार पर अपने 
रूपक महाकाव्य 'काम्रायर्री! का सृजन किया हैं। आदि मनु को वैवस्वत मनु भी कहा 
गया हैं पर निश्चय हो स्मृतिकार मनु सृष्टि का प्रथम पुरुष या वैवश्वत मनु, ब्रह्मा का 
प्रथम पुत्र नही है। ब्रह्मा ने जिस विश्यट प्रथम पुरुष मनु को उत्पन्न किया था ऐमा 
माना जाता है कि उसी मनु ने दस प्रजापति महर्षियों को उत्पन्न किया है। 

१. मरीचि, २. अत्रि, ३. अंगिरा, ४. पुलत्स्य, ५. प्रचेता, ६, ऋतु, ७. 
पुलह, ८. वशिप्ठ, ९. भृगु, १०. नारदा 

यह भी वर्णित है कि मनु और शतरूपा के दो पुत्र तथा तीन पुत्रियाँ उत्पन्न 
हुईं। प्रथम पुत्र प्रियव्रत के वंश में महात्मा ऋषभदेव उत्पन्न हुए जिन्हें प्रयम जिन, अर्हतत 
भी कहा गया। इन्ही ऋषमदेव के पुत्र भरत के नाम पर इस महान्‌ आर्यावर्त के जम्बूद्वीप 
के विशाल देश का नाम “भारत' पड़ा। पाश्चात्य विद्वान्‌ पी. बी. काणें का मानना है 
कि “मुस्य॒ति” को रचना आदि या प्रथम मनु ने नहीं *ग होगी। उनके अनुसार मुल्य॒ति 
अनेक युगो, पीढियों तया व्यक्तियों के विचारों और अनुमवों का संकलित रूप है। जिन 
दस प्रजापति महर्षियों को मनु का पुत्र माना जाता है उन्हें भी मनु की परम्पण का 
मानस पुत्र ही स्वीकार किया जा सकता हैं। सम्पूर्ण भारतीय एकता, चैतन्य और सामाजिका 
को संगठित करने का कार्य अमि, अंगिरा, वशिष्ठ, भूगु और नारद आदि ने भी बिका 
है क्योकि प्रत्येक भारतीय धार्मिक अनुष्ठान, मे किया। स्वस्तिवाचन में इन महर्पियों, 
महापुरुषों का नाम स्मरण बग़बर किया जाता है। एतदर्श ऐसा प्रतीत होता है कि धर्म, 
कर्म और अनुष्ठान के संयोजक और संचालकों का यह स्मरण उनके विशिष्ट योगदान 
के प्रति श्रद्धा का समर्पण ही है। 

मनु का समय और मनुम्मृति का रचनाकाल दोनो के बारे में मत वैभिन्य अद्यावधि 
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बरकरार है। महान्‌ विद्वान्‌ मैक्समूलर ने इसे चौथी शताब्दी के बाद को रचना माना 
है जबकि जार्ज बूल ने इसे ईसा से दो सौ वर्ष पहले की रचना कहा है। डा० हटर 
इसे और पीछे ले जाकर ई० पू० छ सौ वर्ष की रचना मानने के पक्षघर हैं। मनु 
ने समाज में ब्राह्मण के वर्चस्व को स्वोपरि स्थान दिया है नौत्शे ने इसे बाइबिल से 
अधिक अनुपम एवं उत्कृष्ट बौद्धिक ग्रथ माना है। मनुस्मृति मे भास्तीय समाज के स्तगे 
का वर्णन है। यद्यपि चार यर्णों की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे जिस श्लोक की चर्चा घार- 
बार की जाती हैं-- अआह्यण अस्य मुख आतीत' को प्रक्षिप्त माता गया है पर व्यक्ति 
के कर्तव्य, परिवार की स्थिति, विवाह, चर्णाश्रम॑, आदि के बरे में भनुस्मृति को अवधारणा 
भारतीय सामाजिक संरचना का प्रथम आलेख है। नारद और पाशाशर की स्मृतियों मे 
भी हिन्दू-समाज की सरचना, उसके सस्कार, पूजा-पद्धति, रहन-सहन और मूल्यो- 
मान्यताओ को सूचीबद्ध किया गया है। विदुर नीति, भीष्मनीति और आगे चलकर कौटिल्य 
के अर्थशास्त्र से हमे भारतीय समाज की रीति-नीति, आचार-व्यवहार, ग़जा-प्रजा के कर्तव्य, 
अधिकार का पता चलता है। 

उपर्युक्त संक्षिप्त विवेचन से प्राचीन भारतीय समाज के संगठन का स्वरूप स्पष्ट 
होता है। आतत्मस्रयम, विवाह, परिवार, समाज, म्रमिह्तिं, स्रध, समवाय, आदि के द्वारा 
समाज का जो बाह्य स्वरूप उभरता है उसमे से इतना तो विदित होता है कि हमारी 
सामाजिक आर्थिक, धार्मिक और सास्कृतिक जड़े सुदूर अतीत तंक प्रसरित है, जिन्होंने 
पूरे भाएतीय समाज नही तो आर्य अथवा आगे चलकर हिन्दू-समाज की परम्परित सरचना 
और सगठन को मजबूती तथा स्थावित्व दिया है। वेदों से लेकर वाम मार्ग तक, चार्वाक 
से लेकर होनयान, महायान तथा नाथो, सिद्धो व अवधूतो तक का प्रभाव भारतीय 
समाज पर पड़ा! वैदिक युग के प्रकृति देव, ऊषा, वायु, चन्द्र, नक्षत्र, नदी-पर्वत आदि 
आगे चलकर देवप्रतीको, मूर्तियों, आधिभौतिक शक्तियों मे बदले तथा पूजित हुए। पुराणों 
की पुरुष” और 'प्रकृति” की परिकल्पना आगे सगुण-निर्गुण मे तो स्मृतियों और नीतियो 
ने आचार-व्यवहार तथा प्रायश्वित की विविध व्यवस्थाएँ दी। 

भारत के मध्यकालीन सम्राज के पूर्व मे भारत ने अपना स्वर्णि्र अतीत देखा 
था और जीवन की उठिल विरूपताओ का भी साक्षात्कार कर लिया था। व्यक्ति मे 
बदलाव आया था, अनेक मये परिवर्तन भी आये परन्तु जातियाँ नहीं बदली समाज 
के खूंटे बदले गये, पुगेहितवाद अधिक समर्थ हो गया। आदमी का सीधा-साधा-जीवन 
तंब्र-मंद्र की गहन गुफाओ की अंधेरी सुरंगो मे चक्कर काटने लगा। गुप्ठकाल के आचार्यों 
शुंग, साहवाहनों, आश्रो, कण्वो ने पुन परम भागवत धर्म की जो ध्वजा फहगयी उसने 
भीषण अमानवीयता का प्रदर्शन किया। शैवो, शाक्तो के आपसी वैमनस्य रक्तरजित करने 
लगे समाज का जीवन। सिद्ध, शैव, शाक्त, बौद्ध, जैनो ने एक तरफ जातिपॉति तोड़ने 
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का नारा दिया, दूसरी ओर परम भागवत, वैष्णव धर्मों ने सामाजिक दण्ड विधान को 
क्रूरता की सीमा तक कड़ा कर दिया। परिणामत जातियों में उपजातियाँ, छुआछूत, 
बढी-- जातियों की श्रेणियाँ और भी बढ़ गयी। अस्पृश्यता और छुआछूत के विचार 
और भी कड़े हो गये एवं शूद्रो और झियो का अनादर पहले से भी अधिक हो गया। 
इसकी प्रतिक्रिया में समाज का उपेक्षित, प्रताड़ित तथा निचले व वर्ग 'जन्मग्र” कलकित 
होने से बचने के लिये, उसी दल की ओर बढ़े जा रहे थे जो दल बाँद्ध सन्‍नों के 
प्रभाव में था और जिसे सिद्धों के ये उपदेश बहुत अच्छे लगते थे कि मनुष्य को श्रेष्ठता 
जन्म से नहीं कर्म से मिलती है और वे मारे शास्र अनादग्णीय है, जो मनुष्य को 
मनुष्य से हीन बताते है।' सिद्धनाथ सम्प्रदाय और बादल के निरगुनियाँ सत इन्हों बीद्ध 
प्रचारकों के उत्तराधिकारी थे। आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में-- “गोरखनाथ 
से पूर्व ऐसे बहुत से शैव, बौद्ध एवं शाक्त सम्प्रदाय थे, जो बेद बाह्य होने के कारण 
न हिन्दू थे, न मुसलमाना जब मुसलमानी धर्म प्रथम बार इस देश में परिचित हुआ 
तो नाना कारणों से दो प्रतिद्वन्द्री धर्म माधनामूलक दलों में यह देश विभक्त हो गया।* 
भारत का सम्बन्ध एक तरफ व्यापार-वाणिज्य के स्‍तर पर इराक, इग्न, मंगोलिया, 
अरब, मध्येशिया से बन गया था वही दूसरी तरफ चीन, जापान, कम्बोडिया तक धार्मिक 
सांस्कृतिक सम्पर्क बन चुके थे। एतदर्थ भारत बाह्य आचारो, विचारों, विदेशी मंस्कृतियों 
से भी प्रभावित, परिचालित एवं परिवर्तित हो रहा था। इन सर्भी बाह्म सम्पर्कों का प्रभाव 
भारतीय समाज पर भी पड़ रहा था। समाज में अनेक परिवर्तन धीरे-धीरे रूपाकार ग्रहण 
कर रहें थे। आगे चलकर शंकराचार्य ने जिस वेदान्त दर्शन की स्थापना को थी उसी 
के आधार पर शामानुजाचार्य ने वैष्णव मत, निम्वार्काचार्य ने ग़धाकृष्ण की सेवा तथा 
भक्ति का, बललाभाचार्य ने शकर के अद्दत के साथ शुद्ध शब्द को छोड़ जोड़कर *ग्री 
कृष्ण शरणंममू्‌” का घोष किया और चैतन्य ने बृहद वैष्णव समाज को महत्व देने 
का प्रयास किया। कुल मिलाकार भारतीय समाज बंदे विष्णुं भवमयहरं पर्वलोकैंक 
आधम” की भावधारा में स्नात हो उठा।* हिन्दू ममाज की जाति-पाँति से उत्पन्न सामाजिक 
फूट से, ऊंच-नीच की जड़ होती परम्पया से शोषित और तिरप्कृत वर्ग इतना हताश 
और दिपक्न हो गया कि उसने भाईचऐे दाले इस्लाम वो सहद ही स्वीकार कर लिया 
परन्तु उनमे जो आत्मवली थे वे निरतर समाज को अक्ति और प्रेम की धाय से खीचते 
रहे। .......इस्मलाम के असली मकसद को समझते रहे! 
“पृ कृति के कर अध्याय-एतदात सिह दिनकर, ० २७६/ 


२. वही। 
३. हिन्दी शहित्य का आदिकाल-हजरी अक्द दिवेदों, ० रण 


४. गनवारित मानस-सोत-दुलसाीदात, ए० €/ 
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इस्लाम का मूल अर्थ है जाति में प्रवेश करना। मुसलमान, वह व्यक्ति जो 
परमात्या और मतुष्य के ग्राथ प्र्ण ज्ान्ति का सम्ब्ध खखे।* इस्लाम जब गजनेताओं, 
सम्रायो के हाथ मे आया और उसके त्रचार-प्रसार वा बीड़ा उन्होंने उठा लिया तो उसमे 
बे विकृतियाँ आयी जिनके परिणामस्वरूप भारत मे अत्याचार, मार-काट, खूरेजी, वलातू 
धर्म परिवर्तन, अन्याय और अमद्रता का क्रूर ताण्डव हुआ और एक़ ऐसा धर्म जो 
भाईचारे, इमान, मुहब्बत्त, मुख्वत, एखलाक का हामी था उनके प्रति भारतीय समाज 
मे यूणा और योर किद्ेव का ज्वार उठ खड़ा हुआ भारत में इस्लाम का ग्रवेश पीणे, 
फकौगे, व्यापारियों दाग हुआ था परन्तु उसका प्रदार और प्रत्तार किया आक्रमणकाये 
मुहम्मद बिन काप्मिम ने, महमूद गजनवी ने, मुहम्मद गोरी मे, बलवन्त एवं अताउद्दीन 
खिलजी ने। इन मुसलमानों कौ विजय शुद्ध रजनीतिक विजय थी। पर जब मुसलमानों 
ने भारत को ही अपना घर बना लिया तो समन्वयवादी भारतीय समाज ने उन्हे अपना 
पड़ोसी मान लिया। सूफी सतो और फकीरे ने भी समाज की कदुता को दूर कर प्रेम 
तथा भाईचारे के एखलाक को बढ़ाने मे मदद की। इस दृष्टि से शेख बुरहान, शेख 
सलीम चिर्ती, मलिक मुहम्मद जायसो, मुल्ला दाऊद, अभोर खुसरो, दारांशिकोह के 
योगदान को भारतीय मदीयां आज भी महत्व और आदर देती है। भारतीय समाज का 
निचला और तिएस्कृत वर्ग इस्लाम मे दाखिल हो गया और दूसरी तरफ भक्ति आन्दोलन 
ने भारतीय समाज का पुर्नसस्‍्कार कर उसे भक्ति एव प्रेम कौ एकसूतरता में बाधने का 
उपक्रम किया। 

निश्चय ही भक्ति आन्दोलन का उन्मेष दक्षिण मे हुआ पर दक्षिण भे इस आन्दोलन 
का उद्देश्य था अपने देशवासियों के भीतर सापाजिक एवं धार्मिक सस्कार को दृढ़ता 
देना और रूढ़ियो, वर्जेगओ के माध्यम से सुसगठित प्रेमास्पद समाज को स्थावित्व 
प्रदान करना पर उत्तर में विदेशी धर्ष में नया प्रवेश प्राप्त कर भारत का ही तिरस्कृत 
वर्ग आततायी और अत्याचारी बन गया। एक अति से दूसरी पति को ओर जाता हुआ 
समाज खूँखार होता गया अतएव उत्तर-पूर्व में दक्षिण का भक्ति आन्दोलन लोक-भाषा 
में सहिष्णुता और समन्वय का संदेशवाहक बनकर प्रसरित हुआ। सामाजिक और धार्मिक 
धयतल पर अमीर खुसरे, कबीर, जायसी, रहीम, सूर, तुलली, मौर और रसखान 
ने जितना प्रभावित किया और सीधे सहज मार्ग पर चलने के लिये गुह गोर्खनाथ 
मत््येन्द्रगाथ मुसुकिया, कुक्‍्कुरिप, डोम्बिया आदि मे जो सन्देश दिये थे अप्रितम थे। 
सुधारवाद की ज्ञानाशरयी आधी लेकर कबीर ने सठो को उद्बोधित किया-- पज्नो पाई 
आयी ज्ञान की आंधी रे'ईधर और एक मानव धर्म को स्थापना प्रेम के आधार पर 
"पृ हलक आफ कलाम मुहणद अली, ए० २ 

१. कबीर अधथावली-पद- २७, प्रससनाद दिवारी, एुए १ए८ा। 
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करने की जवर्दम्त मुहिम कबीर मे छेड़ी 'ग्रेम गली आति सांकरी वामे दो न समाया 
वे गुमरहों को सही रह सुझा रहे थे। कबीर ने सामन्त-सरदायो, पण्डित-मुल्लाओं के 
घेरे से बाह! आम जनता की उसी को भाखा में व्यावहारिक नीति की शिक्षा दी। गोचारण 
की ग्राम्य संस्कृति और अपनी मार्टी से प्रेम करने की सबै प्रगति गोयाल की व्यंजना 
से सूर ने प्रेमपीयूष धारा से मुग्झाये मानो को सीचने का उपक्रम किया। जजिया जैसे 
धार्मिक करों से असित समाज तथा तलवार की धार से त्रस्त उत्तर भारत के समाज 
को सूर ने कृष्ण की शरण ग्रहण कर अपने धर्म, अपने ममाज की रक्षा का कवच 
दिया। मीण ने निश्वल प्रेम की पीयूष वर्षा की तथा अपने धर्म और समाज में अदूट 
श्रद्धा का सकल्प जन-मन म॑ भरपूर भर दिया। लोकनायक महात्मा तुलमीदाम ने ममाज 
के समक्ष ऊँचे आदर्शों की श्रखला ही खड़ी कर दी। तुलसी ने धृमघूम कर शोषक- 
शोषित, पीड़क-पीड़ित की भावना को देखा, समझा अतएव एक तरफ वे निययशपूर्ण 
शुद्ध भगवद्‌ भक्ति के आदर्श स्थापित करते रहे ठया दूसरी तरफ उन्होंने पारिवारिक 
तथा सामाजिक कर्तव्यों का मॉन्दर्य मृजित किया। लोक के समक्ष उन्होंने लोकधर्म और 
भक्ति साधना में समन्वय करना सिखाया। सुखी तथा सन्नुष्ट सामाजिक जीवन के लिये 
तुलसी ने अर्थ और काम के स्वान पर धर्म और स्थिति को महत्वपूर्ण माना। पिता 
की प्रतिज्ञा, माँ की वत्सलता, भरत को मानव-भगति, लक्ष्मण की आज्ञाकारिता, सीता 
का त्याग, उर्मिला का प्रतिद्रत आदि अनेक ऐसे उदाहरण हैं जिनके द्वारा उन्होंने मुखी 
कुटुम्य, समन्वित समाज का ग्रतिविम्ब दिखाया। फूट के कारणों मंदर, विरमाषण आदि 
के द्वाय पारिवारिक विघटनों के उदाहरण से उन्होंने एक को स्पष्ट किया और विघटन 
से बचे रहने की अग्रतिम चेतावनी दी। आम जनता को अपने अधिकारों के प्रति चेताया 
पर कबीर जहाँ निर्र्म सत्य को बेलाग, बेलौस उजायर कर रहे थे तुलसी उमी को 
प्रियता तया सौन्दर्य की चामनी में सरबोर करके सात्य॑ ब्रूयात्‌ प्रियंश्यात की शैली 
में रख रहे थे। 

पंजाब व राजस्थान का क्षेत्र बाह्य आक्रमणकारियों द्वार बगवर सैंदा गया। स्वत,- 
स्फूर्त स्वाभिमान की अजख्र धाय यहाँ अनादि काल से प्रवाहित होती रही थी। पंजाब- 
राजस्थान ने पयजञय की पीड़ा भी सबसे अधिक सही तथा अहंकार सत्राटों का प्रतिरोध 
भी सबसे अधिक यही के रणवांकुरों ने किया। अपनी जाति, अपने धर्म, अपनी भागा, 
अपनी आस्था, पूजा पद्धति ममाज और सस्कार की जकड़न में बंधे रहना इनकी राजनीतिक, 
सामाजिक अपरिहार्थता बनती गयी। अनएव अन्याय, अत्याचार तया आतंक का प्रतिगेध 
इनका स्वमाव भी बना। इन्हीं जटिल परिम्थितियों में सिख धर्म का उदय पंजाब में 
हुआ। सिखधर्म ने सन्‍त को शस्त्र सज्ण से मंयुक्त कर, ब्राह्मणत्व का क्षत्रियत्व का 
| एू हक अन्‍्यावली साख- १३१, ० पा 


साहित्यिक स्वर्त्पों का समाजशासीय अर्थ 5] 


बना पहना दिया। एक ई.४र और एक धर्म की स्थापना करके सभी को एक ही रग 
में रगने और समान कर्म मे प्रवृत्त होने की अप्रतिम दीक्षा दी गुऱुनानक देव ने। एकान्त 
नित्त से ईश्वर की भक्ति करना, जाति-पाति के भेद को अस्वीकार करना, एक ही एक 
देश धारण करना, एक पक्ति मे भोजन करना, परस्पर मेल रखना आदि आधारो पर 
सिख गुरुओ ने पूरे समाज को एक सूत्रता दी और धर्म को वीरत्व से जोड़ दिया, 
जो तलवार का जवाब तलवार देना जानता था। सिख धर्म-गुरुओ में अपने को सद्धर्म 
पर न्यौछावर कर दिया। मुगलो के अमानवीय अत्याचार झेले पर उन्होंने भारतीय समाज 
को, धर्म को डूबने से बचा लिया परन्तु इसका मूल्य उन्हे गुरु अर्जुनदेव, गुरु तेगबहादुर 
और गुरुगोविन्द सह जैसी प्रात स्मरणीय विभूतियों की आहुति से चुकाना पड़ा। भारतीय 
समाज, धर्म और सस्‍्कार सिख धर्म का ऋणी है, जिसने अहिसा की कायसता के स्थान 
पर शुरता का प्रचार-प्रसार करके जनमास को संघर्ष की चेतना से भर दिया था। 
मुगलकालीन भारत जहाँ ऊपर सुखी और शाति से भरपूर दिखायी देता हैं वहीं 
भीतर-भीतर बेहद आलोड्न भी हो रहे थे। सभी धार्मिक आन्दोलन अकबर के शासन 
काल तक अपना प्रभाव क्षेत्र विकसित कर चुके थे। समाज में जो परिवर्तन हो रहे 
थे तथा आम आदमी में जो स्थिनियाँ वन रही थी उसको अकत्रर दख्वार ने भाँपा था 
अतणएव ऊपर-ऊपर मुगलशासन भी धार्मिक सहिष्णुता को, हिन्दू-मुस्लिम एकता को महत्व 
दे रहा था पर छोटे-छोटे सामन्‍्त जागीरदार, मसबदार, जमीदार अब भी आतक तथा 
शोषण के पर्याय बने हुए थे। जहाँगीर, शाहजहाँ तथा औरंगजेब के शासन काल में 
सामत और जागीरदार ज्यादा स्वच्छन्द होते गये और शोषण को, लूट-खसोट को ही 
उन्होंने सुख-समृद्धि समझ लिया। हिन्दू सामत अशक्त थे, चगुलो को चुनौती बाहर से 
भी मिल रही थी। शेख, सैयद लोदी तथा अफगानो ने बार बार विद्रोह करके मुगलो 
की नाक मे दम कर दिया था। दक्षिण बराबर अशात्त बना रहा, बीजापुर, मोलकुणाडा, 
गयगढ़, सताश मे निरतर पडयत्र हो रहे थे। उत्तर भारत का हिन्दू सामन्‍्न पददलित 
था अतएव वह शंग रग के भोग-विलास मे, शुठे भार मे मदिग और मदिदशक्षी मे डूब 
उतग़ रहा था। मुगल सामन्‍्तो मे भी भोग-विलास की प्रवृत्ति बढी गयी। शगब, इश्क 
और गजलो की खुमार में झूमता मुसमान ऊपर, ऊपर नमाजी का ढोग कर रहा था 
और भीतर-भीतर शराब तथा कामुकता के ज्वार मे, भोग के रोग से जर्जर हो गया 
था। पाश्चात्य देशों के व्यापारी विशेषत डच, क्रासासी और अग्रेज भारत के समुद्री 
मुहानो पर जुटने लगे थे। वर्चस्व को लेकर संघर्ष इनमे प्रारम भी हों गया पर अशक्त 
हो गये मुझल स॒प्नाटो, सामन्‍्तो की नौंद दूट ही नहीं रहो थी कि च्लासी के मैदान 
मे लार्ड क्लाइव की तोपे गएजने लगी। भारत एक नये युग में प्रवेश करने लगा और 
उम्रका दुर्भाग्य घगाल से हुगली की उत्ताल तण्गो पर चढकर हकार करने लगा 
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वर्ष १७५० तक का भारतीय ममाज परम्परित रूढियो मे पुन आबद्ध होने लगा। 
परदा प्रथा, बाल-विवाह, बहुविवाह, सठी प्रथा, अशिक्षा, जादू, टोना-टोटका, तंत्र-मंत्र 
आदि अनेक सामाजिक कुरीतियाँ पूरे भारतीय समाज को विखेग रही थी। छूआइून, 
जति-पाँत, खान-पान की स्थिति ने ममाज को जातियों, उपजातियों वर्गों में दोड़कर 
रख दिया। क्षेत्रवाद, सम्ग्रदायवाद और वर्णाश्रम में उपजी गलित जातियता का घाव 
समाज में मड़न पैदा कर रहा था। मुसलमानों और हिन्दुआ में खाई गहरी होने लगी 
थी। पहले से उनमें जो एका पनप रहा था उसे अग्रेजों ने हर तरफ से, हर तरह में 
तोड़ने का उपक्रम अपनी कृटनीति और गजनीनि के लिये जमूगी समझा। विभेद के 
सूत्र उजागर होने लगे। प्रान्तवाद, भाषावाद का जहर अग्रेजा ने बोना प्राग्म किया। ईमाई 
धर्म के प्रचारकों ने हिन्दू धर्म को हेय, पुराणपथी, अमम्य और अमस्कृत मिद्ध करने 
का पड्यंत्र रचना प्रारम कर दिया तथा पूजा पद्धति, आचार-विचार की भर्त्सना करने 
तथा आस्थओ को तोड़ने की साजिश की। 

भारत में अंग्रेजी सस्कृति, भाषा धर्म तथा चिन्तन के प्रभावस्वरूप एक नये मध्यवर्ग 
का ठदय प्रारंभ हुआ। नौकरी के लिए, व्यापार के लिए, प्रशामन के लिए माय ही 
अन्य दुच्ची सुविधाओं के लिये भी लोगो ने अंग्रेजी भाषा मीखना पढ़ना प्रारम्म किया। 
अंग्रेजी भाषा पर भी भारतीय साहित्य, मस्कृति और चिन्तन का प्रभाव पड़ा। छापेसाने 
की खोज और प्रचलन ने लिखित माहित्य के प्रचार-प्रमार में युगान्तरकारी परिवर्तन 
उपस्थित किया। नयी मशीनों, नये उद्योगो ने शहरीकरण, औद्योगीकरण को नया स्वरूप 
दिया। संचार के साधनों, डाक, तार और रेल ने पूरे भारत को जानने-ममझने और 
जागने का अमूतपूर्व अवसर प्रदान कर दिया। भारत के आधुनिक समाज को समझने 
के लिए विश्वजनीन मानवीय समाज के सन्दर्भ में ठमे देखने को जरूरत है, अतएव 
वृहत्तर मारतीय समाज की समझ के लिये सम्पूर्ण योग्रेपिय मामाजिक चेतना का संक्षिप्त 
अवलोकन अपरिहार्य है। 

बृहत्तर परिप्रेक्ष्य में सामाजिक चेतना 

जब हम वृहत्तर प्म्रिक्ष्य में सामाजिक चेतना को समझने का उपक्रम कर रहे 
होते है तो सबसे पहले भारतीय ममाज के विकास की बात उठती हैं। भारतीय सामाजिक 
चेतना के विकास की संक्षिप्त चर्चा ऊपर की जा चुकी है परन्तु बृहत्तर प्रस्मिक्ष्य में 
जाने पर हमे अन्य प्राचीन मंस्कृतियो मे विकसित होती हुईं माम्राजिक चेतना को भी 
देखना समझना होगा। विश्व की ज्ञात सम्कृतियों में सिन्‍्धु नदी घाटी संस्कृति के समानान्तः 
ही यूनान की संस्कृति को विशेष महत्व प्राप्त है। क्योंकि चिन्तन के स्तर पर यहीं 
संस्कृति सम्पूर्ण योरोप का प्रतिनिधित्व करती हुई एमी दिखायी देती है। एशिया माइनर 
का चिन्तक धेलित” यूतान का प्रथम चिन्तक माना जाता है। यूनानी बिन्‍तकों ने 
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विवेक को महत्वपूर्ण माना और विवेक की कसौटी पर हीं उन्होंने आचार-व्यवहार, धर्म- 
नीति तथा समाज को कम्ने का उपक्रम किया। सोछ्िए चिन्तकों में इटली के निवासी 
जार्जीयस' ने सत्य को ही नकार दिया जबकि 'ओ्रोग्रोेग्रोर्सा' ने भैतिक नियमों मे 
सापेक्षतावाद को तथा “अल्डीमेउस' ने स्वत्रता को जीवन और सामाजिक मूल्य के 
रूप मे स्वीकृति प्रदान की। सबसे महान्‌ प्रतिभा का चिन्तक हुआ 'सुकशव॥ सुकशत 
मे मानव को चिन्तनशील सामाजिक प्राणी माना ज्था विवेक को चिन्तन की कसौटी 
स्वीकार किया। उसका मानना था कि व्यक्ति ही समाज का निर्मात्य है परन्तु समाज 
से अत व्यक्ति का कोई अस्तित्व नहीं हो सकता। मानव को सामाजिक प्राणी मानने 
वाला सुकणगत समाज को एक स्थायी प्रकृति के रूप मे मान्यता देता ग्रतीत होता है। 

*घ्लेटो युकगत का शिष्य था। उसने व्यक्ति को इच्छा मतोवेग तथा ज्ञान के आधार 
पर परखने का विदाद दिया। प्लेटो ने सभी मानवों को समान माना तथा उसने स्वस्थ 
एवं सुव्यवस्यित चित वाले व्यक्ति को ही सामाजिक व्यक्ति माना उसमे आस्था, विवेक 
और विश्वास की मान्यता को गरिमामय स्वीकृति दिलायी। 

“आएटू” ही वह पहला दार्शनिक है जिसने यह स्थापना की मानव एक सामाजिक 
प्रागी है, वह विवेकशील और मर्त्य प्राणी है। दाँते ने अरस्तू के लिये कहा था 
कि वह ज्ञानियों का गुर है-- 'द मास्टर आफ दोज हू नो" मनुष्य चूँकि सामाजिक 
प्राणि है इसोलिए वह स्वभाव, एकान्तवासी, विशुद्ध व्यक्तिवादी नहीं रह सकता। अपने 
साथियों, परिचितो के साथ चलते हुए वह उन्हीं के सम्पर्क, सन्दर्भ में शिवत्व के 
सर्वोच्च शिखर का स्पर्श कर पाता है।' अरस्तू महान्‌ सम्राट सिकन्दर का आचार्य 
था, उसे तत्कालीन आधी दुनिया कौ जानकारी थी और उसने वृहत्तर मानव समाज 
के बड़े अंश के विकास और स्थिति को जाना, समझा था। अरस्तू के बाद के सम्पूर्ण 
वैश्वेक चिन्तन पर उसको स्पष्ट छप दिखायी देती है। आगे के स्टोइक चिन्तन ने ईश्वरीय 
प्रकृति और समाज के प्रगाढ़ सम्बन्धों तया ईश्वरौय विधान को महत्वपूर्ण स्वीकृति दी। 

ईसामसीह का जन्म एक युगान्दकार्री घटना के रूप मे विश्व मे प्रसिद है। जीसस 
क्राइस्ट का मूल मंत्र था प्रेम। समाज को संगठित रखने का सूत्र था सौहार्दर, सहानुभूति 
एवं बन्धुत्व। पड़ोसी को अपना समझो तथा सर्वोच्च सम्मान दो की भावना ने समाज 
को बाँधने, सहेजने मे अहम भूमिका निभायी। आगे चलकर चर्च की सस्कृति और प्रभाव 
बेहद विस्तार पाता गया तया समस्त सामाजिक विधि-विधान, कार्य-व्यवहार चर्च के 
पादरियो, धर्म गुरुओ द्वाग अनुशासित होने लगे! सन्त आगस्टीन, सन्त यागस एक्वीनास 
ने चर्च के प्रभुत्व को सीमातीत विस्तार दिया। जनमत और समाज पर राजसत्ता 
“प्र छ॒ुक के द किलो आफ छिलासफ्रो-अल्वर्ट ई० अपे, ए० २२ 

२ हैडबुक इन द हिस्दी आफ़ फिलासफ़ी-अत्वर्द ई० अबे, १० ३५॥ 
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का प्रमुत्व हो गया और राजमत्ता धर्म गुरुओ के हाथ में, पोष, पादरियों के लम्बे मफ़ेद 
चोगे के भीतर कैद्र हो गयी। चर्च द्वारा, प्रचारित, प्रमाग्त आदेश ही समाज को संचालित 
और नियत्रित करने लगे। निषेध, वर्जना और प्रतिशोध के नये-नये सूत्रों से पृण समाज 
जकड़बदी का शिकार हो गया पूरे समाज को धार्मिक रूढियों की जकड़न से मुक्ति 
की जरूरत शिद्दत के साथ महसूम की जाने लगी थी ऐसे ही समय मे दाँतें का महावाव्य 
डिवाइन कामोडिया प्रकाश में आया। दाने” मे नैतिक और सामाजिक मानंदण्डों को 
सर्वोपरि स्वीकृति प्रदान की। दाँनने का समाज दर्शन यथार्थवादी था परन्तु उममे मे 
आशा की सुनहरी किरणे बगबर झर रही थी। दाँते ही ने ग्निसां की पूर्व पीठिका तैयार 
की तथा एक नये युग की आगवानी के लिये बद दग्बाज़ों को अनावप्रतत कर दिया। फ्रामिम 
बेकन ने मानवतावाद और व्यवहार्वाद का सूत्र खोजा तथा समाज को मानवीय सुखेच्छा 
का सर्वोत्तम साधन मानकर विकसित करने का सपना संयोजित किया। उसने विज्ञान पर 
दर्शन के नियत्रण को अपरिहार्य माना। 
आधुनिकता के ज्वार को थामस हॉब्स के चिन्तन मे देखा जा सकता है, जिसने 
विचार को मस्तिष्क की गतिशीलता के रूप में देखा। उसने मानव को सामाजिक और 
सकल्पशील प्राणी माना। उसने माना कि व्यक्ति का जन्म ही सामाजिक सरोकारों मे 
होता है। शाति, सुख एव आनन्द के लिये मनुष्य ने समाज का निर्माण किया हैं। 
आगे चल कर टठेकोर्ट ने सत्य और विवेक को समाज के लिये अपरिहार्य घोषित किया। 
उसने ईश्वर के अस्तित्व को स्वीकार किया पसन्‍न्तु व्यक्ति को वह स्वचालित प्रकृति प्रदत्त 
यत्र मानने का आग्रह भी दुहयता रहा। स्पन्नोजा ने मनुष्य को भवग्रस्त प्राणी माना 
जिमके भयका परिहार समाज में हो हो सकता है। आत्मसक्षा तथा आत्मविकास के लिये 
साहचर्य, सहयोग की आवश्यकता होती है, इसी महयोग के भाव से समाज निर्मित 
और विकमित होता है। उसने व्यक्ति स्वातंत्र को परम आवश्यक स्वीकार करते हुए 
भी समष्टि मे समावेश को अनिवार्य माना। व्यक्ति स्वार्तत्य एवं विचार स्वातंत्य से ही 
एक सुखी व सम्पन्न समाज स्वरूप ग्रहण कर सकता है। इसी क्रम मे हम जर्मनी के 
प्रसिद्ध चिन्तक लिवनिज का भी उल्लेख करना चाहेंगे जिसने व्यक्ति चेतना, महत्वाकांक्षा 
तथा स्व-बेकमा की स्थिति को स्प्ट क्रिया और समाज को इस चेतना के पीछे चलने 
वाला संगठन स्वीकार किया जिसे जॉन लोके ने थोड़ा और विस्तार दिया तथा माना 
कि मनुष्य निश्चय ही विययट प्रकृति और समाज के द्वारा उत्पन्न होता है फिर भी वह 
अपने आसपास के पर्यावरण, परिवेश के प्रदि जागरूक रहकर नैतिक साम्राज्य की 
स्थापना के प्रति बेहद सचेष्ट रहता है। इसी अवधारण को जार्ज बक्नले, आवर्श ग्ज्य 
रूप में सविस्तार व्यास्यायित किया। डेविड हाय्रूत ने धर्म को अम्बस्थ मनुष्य वा 
सपना कहकर खारिज कर दिया। आगे चलकर बाल्टेयर व्यक्ति के द्वाय ऐसे ममाज 
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की निर्मित को महत्वपूर्ण माना जिससे समस्त मानवता का उपकार हो। उतने कहा, 
मानव एक है, मानवता एक है, समाज एक है और ईश्वर भी एक है। भेद-विभेद स्वार्थ 
के कारण उत्पन्न होते है। माण्टेस्क्यू, लामेभी, हैनेरी होम, फ्रासिस हचीसन तथा चालद 
होल्वाक आदि चिन्तको ने भी समाज की श्रेछठा को स्वीकार किया। इसी समय प्रसिद्ध 
दार्शनिक रूपों के विचारों ने अदभुत ख्याति पायी। 

जीन सेक्स ने प्रकृति की और लौटो का नारा दिया। उसने सार्वजनिक इच्छ्रशक्ति 
स्वच्छद प्रक्रृतिकाद और ग्राम्ाजिक अनुक्य के नये सन्दर्भ उठाये। उसने पैतिक 
परम्पयओ और धार्मिक आस्था को महत्व देते हुए समाज के सगठन मे इनके योगदान 
को श्रेयस्कर स्वीकृति प्रदाद कर दी। उसने सहज प्रकृति साधन के शासन को ही 3च्चासन 
दिया। उसके विचार में स्वतत्रता और व्यक्ति की हिततकामना महत्वपूर्ण तत्व है। वह 
स्वार्थीन और निश्यृह भाव से सर्वजन हित की भावना के लिये स्वातज्तय की वकालत 
करता हैं। स्पेश्ञार का मानना था कि प्रत्येक व्यक्ति को जीवन जीने का समान अधिकार 
है अतएव उसे संघर्ष का सहज अधिकार भी स्वत ही उपलब्ध है। मधर्ष के लिए 
समाज की अपरिहार्यता को भी उसने स्वीकृति दी। समाज का अग बनकर व्यक्ति अपनी 
सकल्पशक्ति का प्रयोग करने के लिये स्वतत्र है। 

पाधात्य सामाजिक चिन्तन के सदर्थ मे पूरे सपाज की चेतना को झकझोर कर 
रख दिया आऔद्योगिक क्रान्तियो ने। पाश्चात्य देशो मे विज्ञान की उपलब्धियों ने उद्योगों 
को जन्म दिया। मशीनों के द्वार पूरे मानव समाज के सुख, साधन खोजे गये। श्रम 
के स्थान पर तकनीक महत्वपूर्ण हो गयी। कृषि आधारित समाज अब उद्योग आधारित 
बनने लगा। उद्योगों ने पूँजी को जन्म दिया। पूँजीपतियों ने मुनाफे के लिये अन्याय, 
अत्याचार और शोषण का अन्तहीन चक्र चलाया जिससे पैदा हुआ शोबक, वर्ग, सामन्त, 
जागीरदार, जमीदार, महाजन के स्थान पर नये वर्ग बने, मालिक और मजदूर के शोषक 
और शोषित के, पूँजीपति और कामगार के। धर्म, नैतिकता, आचार के स्थान पर अर्थ 
और पूँजी समाज का नियन्ता बना। परिणामत वर्ग-सपर्ष की स्थिति बनी। प्रसिद्ध विचार्क 
मार्क्स का मेनीफेस्टो आफ दी कम्युरिष्ट प्रार्टी का उदघोष दुनियाँ के मजदूगे एक 
हो जाओ' की आवाज से सम्पूर्ण योगेप आन्दोलित, उद्देलित और उत्तेजित हो उठा। 
साम्यवाद की वैचारिक आधागशिला रखी मार्क्स ने अपने अथ कैपिटल में जिसमे उन्होंने 
स्थापना दी कि 'ऐतिहासिंक आवश्यकतानुसार समस्त मजदूर वर्ग को सत्ता आप्द करने, 
सामाजिक और राजनैतिक परिवर्तन लाने और सर्वहारा वर्ग के निरकुश शाप्तन द्वायय 
समाज पर प्रभुत्व जमाने का प्रयत्न करना चाहिये।' आर्थिक सिद्धान्त की पीठिका पर 
मार्क्स ने शोषक वर्ग को नाम दिया, बुर्जत तथा शोषित वर्ग को सादा मार्क्स 
ने परी को ही सभी सपर्षों का जन्मदाता माता। 
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सर्वहारा वर्ग को सम्पूर्ण क्रान्ति दर्शन दिया मार्क्स ने और दवन्द्रात्मक भौतिकवाद 
को चर्चा से साम्यवाद के सिद्धान्त तक की वैचारिक यात्रा संपन्न की। मार्क्सवाद ने 
बर्गह्ञीग समाज की प्रतिष्ठा के लिये शोषक और शोषित के बीच संघर्ष ही नहीं सशस्र 
खूनी क्रान्ति की अनिवार्यता को परमावश्यक कग कर दिया। इस वर्गहीन समाज की 
स्थापना को दो रहे खुली एक समाजवादी गह तथा दूसरी साम्यवादी यह। ससार और 
समाज में ईश्वर को खारिज कर दिया। मार्क्सवाद में और मानव को स्वयं अपने भाग्य 
का निर्धारक एवं नियता धोषित किया, परन्तु आगे चलकर अर्थ और विज्ञान दोनों 
को मानवीय स्पर्द्धा का साधन बना दिया। मार्क्सवाद ने। तानाशाहो के विरुद्ध विद्रोही 
मार्क्सवार्दी सोच ने तानाशाहों को जन्म दिया। मानव, मानव एक ममान हैं, उसे ईश्वर, 
धर्म और झूठी मंतिकता के नाम पर बरगलाने की व्यवस्था का पुग्जीर विरोध किया 
मार्क्सवाद ने, परन्तु जिस मानवीय समाज और वर्गहीन सामाजिक व्यवस्था के उन्होंने 
रंगीन लाल सपने सिरज वें व्यक्ति वैशिष्टय, क्षेत्र वैशिएय के चलते एक शताब्दी के 
भीतर ही दूट कर बिखर गये। 

प्रसिद्ध चिन्तक नीता ने समावता के नारे और सिद्धान्त का पुरजोर विशेध किया 
व सस्ता विषयक इच्छाशक्ति के नाम पर भ्रज्ञा को, प्रातिम ज्ञान को विशिष्ट घोषित 
किया। वह अतिमानव के आदर्श गज्य की परिकल्पना के प्रति घोर आग्रहीं था। वह 
नवीन, स्वस्थ एवं आदर्श परम्पाओं की स्थापना ऊरने की प्रवल इच्छा से परिचालित 
था। परन्तु वीसवी सदी का सबसे प्रभावशाली दर्शन रहा-आदर्शवादा 

अदमुत्त प्रतिमा का धनी हेनरी वर्ग साँ विकासवादी सिद्धान्त का पोषक था, 
हर्वट स्पेसर तथा चार्ल्स डार्विन के मूल विकामवादी सिद्धान्त मूत्र से महमत होते हुए 
भी उनके आवेग विकासवाद के स्थान पर सर्जनात्मक विकामवाद का दर्शन स्थापित 
किया। उसने भौतिक तथा संवेदना के महत्व को समझा और उसे सर्जनात्मक ग्रेरणा 
के रूप में स्वीकृति दिलाय! वह विम्बों के पुनर्मर्जन तथा प्रतिक्रियाओं के चयन पर 
चल देता है तथा मानता है कि व्यक्ति ही सर्वना करने में समर्थ है और व्यक्ति सर्जना 
करता है समाज के लिये, सुख के लिये, स्वास्थ्य एवं कल्याण के लिये। इस खोज 
को अत्याधुनिक विस्ताए प्राप्त हुआ आगे चलकर ट्रेड सेल के विन्तन में, जिसने विदेक 
की सर्वोपरि मान और मूल्य माना तथा व्यक्ति स्वातंत्य को अपरिहार्य स्वीकार किया। 
उसने विकास का अर्थ माना सर्जन को, जान डयूर्ड ने मानव को बुद्धि को ही विकास 
का सूत्र माना। उसके अनुसार मस्तिष्क चेतन अगर के रूप में विकसित हुआ और 
उसने अपने आपकी पर्यावरण के अनुकूल बनाने की निरंतर कोशिश को जारी रखा। 
उसके अनुसार सृष्टि की सृजन प्रक्रिया निरन्तर चलती रहती है और व्यक्ति अपनी शक्ति 
तथा सामर्थ्य के अनुसार उसमे अपना अनुदान देता रहता है। समाज एक-दूसरे के महयोग 
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से प्रगति के पथ पर अग्मप्तर होता हैं। व्यक्ति को स्वत्यता का पक्षघर है जान ड्यूईड 
परन्तु वह स्वतव्रता को निर्वन्ध नहीं मादता, उसके मत से व्यक्ति की स्वतत्रता समाज 
सापेक्ष तथा लोक हितकारी अनुवन्धों से वधी होनी चाहिए। उसने व्यक्ति, समाज तथा 
ईश्वर को परस्पर सहयोगी और पूरक के रूप में व्याख्यायित किया। 

जार्ज सांगियत मे समीक्षान्यक यथार्थवाद के आधार पर व्यक्ति और समाज को 
जाँचने, परफने का विचार प्रस्तुत किया। उसने प्प्पूर्ण सृष्टि को प्रत्येक वस्तु, तथ्य 
एवं क्रियाओ को प्नन्देह की दृष्टि से देखकर माना कि पदार्थ हो अथवा बस्तु हो इस 
गतिमान जगत्‌ का मूल और अन्तिम तत्व है। उसने व्यक्ति की इकाई की नहों वरन्‌ 
एक प्रस्वार को विकास का मूल सूत्र समझा एवं व्यक्ति का समाज में तदा समाज 
को राष्ट्र मे मम्ाहित व विलीन होते देखने की उत्कर आकाक्षा का पक्ष रखा बुद्ध 
तथा संघर्ष कौ अप्रेश्गा शग़्ति तदा सहयोग के महत्व को उसने ने केवल रेसाकित किया, 
वरनू उसमे काल्पनिक आदर्शवाद कौ थोयी अव्यवहारिकता को भी खारिज कर दिया। 

विलियम “कुण्ड” को आधुनिक मनोविज्ञन तथा लोकचित्त का प्रथम अन्वेषी व 
सस्यापक कहा जाता है। कुण्ड” ने चेतना को श्ञन का आधार मानते हुए सिद्ध किया 
कि अनुभव का सम्बन्ध मानव के मस्तिष्क से है। मानव का मनोविज्ञान ही सूचित 
करता है कि जीवन मूलत इच्छा-शक्ति है। व्यक्ति की इच्छा-शक्ति विश्व की सार्वभौभ 
इच्छा शक्ति से सम्बद्ध और उसका अश होती है। वह प्राणियों के समग्र यत्त को 
महत्व देता है और उसे ही ययार्द भी मानता है। कुण्ड की परम्पण की अग्रसर किया 
विलियम जेम्स ने जिसने भनोविज्ञन के भूल एवं प्रारम्पिक सिद्धान्तो का प्रणयन किया, 
मानवीय अनुभव के दर्शन की स्थाप्रमा कौ तथा उपयोगितावाद की सर्वोपरि मानकर कहा। 
अनुभव को यथार्य मानकर अहं की विशिष्ट भूमिका का प्रत्याखान भी पहले पहल उसने 
ही किया; उसने म्रनोवेग पिद्धान्त को खोज की और कहा कि मनोवेग भौतिक परिवर्तनो 
में प्रत्यक्ष श्नन का परिणाम है। उसने चेतना धारा था चेतवा अवाह के सिद्धान्त की 
खोज की तथा माना कि मानव मस्तित्क मे चेततगा का अजल ग्रवाह है। उसने वास्तविक 
एवं समान स्थितियों का विभाजन व विश्लेषण किया। उम्रके अनुसार चेतना अजस 
जे प्रवाही उच्छलन नहीं है, उसे विप्राजित हदा साग्डत करके देखा जाना सम्यकू नही 
हो सकता। 

मानसिक शेग चिकित्सा विज्ञान का जन्मदाता तथा अदभुत प्रतिभा के घनी सिम्मण्ड 
ऋयड ने आधुनिक चैप्विक साप्राजिक चेतना को सर्वाधिक प्रभावित किया। उसने मानव 
व्यवहार और व्यक्तित्व के आधार पर चार मूलमूत धारणाएं अस्तुत की 

९. अवचेतन, ३. अर्न्तद्ननद्र और दपन, ३. शिशुकालीन प्रभाविता, ४. यौन 
या काम का महत्वा 
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अवचेतन मन का विश्लेषण करते हुए फ्रायड ने उसे तीन भागों में विभाजित 
किया-- 

१. चेतन, २. उपचेतन या अर्धचेतन, ३ अवचेतना उसके अनुमार चेतन मन 
का क्षेत्र तात्तालिक विचार और भावनाआ तक ही मीमित है। चेतन में जो अनुपस्थित 
बाते रहती हैं ये स्थायी रूप से उपचेतन में ग्हती है जिन्हे चेतन मन में लौटाया जा 
सकता है। 

व्यकित्व की इकाई की व्याख्या करते हुए फ्रायड ने माना कि प्रत्येक व्यक्ति 
में ऊर्जा स्रोत मूलभूत प्रेग्णा शक्ति होती है जिसे “कामोरेजना या लिविडो” कहा जा 
मकना हैं। मूल प्रवृत्ति या मवेग को उसने 'इड'(), अह (ईगो) और परम हं या 
सुपर ईगो कहा जिसम 'इड” का उसने आदि और पशु प्रवृनि कहा तथा अह को 
व्यक्ति का विवेकयुक्त स्व” म्वीकार किया, जबकि परम अहम्‌ या सुपरईगो नैतिक विचारों 
का ममुच्यय या सग्रह माना। उसने मन के आधार पर मानव प्रवृत्तियों का विश्लेषण 
और विभाजन किया। उसने मानव समाज में व्यक्ति की स्थिति, उसकी सफलता, उसके 
व्यवहार की सामर्थ्य को स्वीकार किया। 

फ्रायड के दो प्रमुख अनुयायियों ने आगे चलकर प्रायड के मनोविश्लेषण मिद्धान्त 
के आधार पर ही अलग-अलग निष्कर्षो के स्वरूप मित्र विचारों के सम्यापक हुए जिसमें 
पहला था अल्फ्रेड एडलर और दूमय् था मी जी जंगु। एडलर का मिद्धान्त वैयक्तिक 
मनोविज्ञान तवा जुग का विएलेप्णात्मक मग्रेविज्ञान कहा गया। एडलर ने व्यक्ति के 
निजी स्व की प्रतिष्ठा और दूसरों के स्व पर अपनी सस्ता जमाने की कामना पर अपने 
सिद्धान्त की स्थापना की, जबकि जुँग ने काम चेतना के अनेक प्रकारों, रूपो से विकसित 
होने वाली विविध शक्तियों को आधार रूप में स्वीकार किया। उसने व्यक्तित्व की श्रेणी 
का विभाजन किया और विश्लेषणान्मक पद्धति का विकास किया। व्यक्ति और व्यक्ति 
मन के इन महत्वपूर्ण अध्येताओ ने ममाज की समझ को विकमित किया कार्य-व्यापारों 
के विभाजन के आधार पर व्यक्ति की कोटियाँ निर्धारित हो सकती है। इस विचार वो 
भी मामाजिक चेतना से जोड़ा जुंग ने। व्यक्तियों के श्रेणी विभाजन तबा विश्लेषणात्मक 
पद्धति का महत्वपूर्ण योगदान दिया उसने और सामाजिक चेतना के नये तथा अनहुए 
सन्दर्भो को उजागर करने का उपक्रम भी उसने किया। 

बीमवी शताब्दी के प्रथम चरण में ही इटली से आदर्शवाद के पुनरत्थान की 
प्रवृत्ति परिलक्षित हुई। विदारक एवं ममाक्षक बेनोदाते क्रोचे ने सामान्य धायणाओं के 
व्यवह्वत रूप की सत्य, शिव, सुन्दरं के मामजम्य तक पहुंचाया। क्रोचे ने अनुमति 
को ही एक़मात्र वस्तु सना स्वौकार किया। उसके अनुसार कर्ता और कर्म अयबा विषय 

और वस्तु के बीच भेद केवल अनुभव के स्तर घर ही पाया जाता है। उसने शान 
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को स्वत स्फूर्त, अन्त प्रेरणा अयवा तर्कजन्य माना। चेतना की दो वृत्तियों की चर्चा भी 
उसने उठायी और उसे सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक कोटियो मे विभक्त किया। उसने 
सामाजिक चेतना को अनुभूति और अभिव्यक्ति के घगतल पर समझने, व्याख्यायित 
व विवेधित करने की महत्वपूर्ण हल की और अपने सिद्धान्त को 'अभिव्यजनावाद' 
कहा। 

सम्पूर्ण विध आगे चलकर विश्व युद्धो की भीषण विभीषिका से सन्तप्त हो उठा 
और अकस्मात ही मानव समाज नहीं मानवीय अस्तित्व के सकट की चिन्ता उभर गयी। 
औद्योगीकरण, वैज्ञनिक चमत्कार की इस भयावह परिणित ने चिन्तन को गम्भीर चुनौती 
दी। क्ीकेंगाद और नीत्से जैसे विचारको के लिये मानव अस्तित्व को चिन्ता अस्तित्ववादी 
दर्शन के रूप में उभरी। 'कौकेगादी ने जोवन-विकास के तोन स्तगे की चर्चा को 
प्रमुखता से उठाया-सौन्दर्य प्रधान, नीति प्रधान और धर्म प्रधान। उसके अनुसार सौन्दर्य 
का हीं व्यक्ति सुन्दरता एवं आनन्द की खोज करता है, परन्तु अन्तत बह ऊब जाता 
है। एतदर्थ व्यक्ति को जीवन एवं समाज को सचालित करने के लिए नैतिक नियमों 
की खोज करनी पड़ती है तथा पुणने पड़ गए नैतिक भानदण्डो को स्ाथाजिक स्वरूप 
मे ढालना पड़ता है। वह सच्ची आस्था के प्रति समर्पित व्यक्ति और समाज की बात 
पर बल देता दिखायी देता है। इसी क्रम मे कमर गिल्यन और बार्थ के योगदान को 
भी समझा जाना चाहिए जिन्होने जीवन और समाज के सन्दर्भ, तारतम्यों को विस्तार 
से विवेचित किया। ज्याँ एल सार्व चिन्तक शव रचनाकार दोनों है। उनमे दार्शनिक 
सिद्धान्तकार तथा व्यावहास्कि कृतिकार दोनो के गुणो का समाहार है। चेतना को एक 
व्यापार तथा भय और आतक को उसके भीतर मूल रूप से अवश्थित मानने वाले 
सार्ज ने अस्तित्व की चिन्तन व्यक्तिवादिता के आधार पर की। उसने एक तरफ व्यक्ति 
की स्वतँत्रता को महत्व दिया तथा दूसरी तरफ आत्मवाद की प्रमुखता को रेखाकित 
किया। जीने और भोगने के क्रम मे जो स्वरूप उभरता है वही व्यक्ति है तथा भोग 
के विविध आयाम पक्ष उसे सामाजिक बनाते है, परन्तु समाज मे रहकर भी वह उससे 
आगे निकलने नया बनाने का उपक्रम करता है। 

आधुनिक सामाजिक चेतना को सात पाल सार्ज और आइस्ट्रीन ने सर्वाधिक प्रभावित 
किया। जहाँ सार ने घानव को अपना निर्माता, नियन्ता, नियामक एवं ईश्वर मान लिया 
वही उप्तकी स्वतत्रता को सार्वभौम स्वतंत्रता के व्यापक फलक से जोड़ भी दिया। उन्होंने 
माना कि मानव अकेला है, अकेले ही उसे चलना है, अपनी रह खोजनी है, उसी 
के अस्तित्व से समाज और सृष्टि का अस्तित्व है। आईस्टीन का सापेक्षवाद प्रो्येयोस्‍्स 
काण्ट आदि चिन्तको की ही सरराण पर विकसित उद्भावना है जिसे आईल्टीन ने विशिष्ट 
सापेक्षतावाद और सामान्य सापेक्षदावाद के रूप में व्याख्यायित किया है। उन्होने संत्य 
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को व्यक्तितिष्ठ समय और स्थान भापेक्ष सिद्ध किया जिसकी प्रतिक्रिया स्वरूप पाश्चात्य 
चिन्तन में अतियथार्थवादी सोच उत्पन्न हुई जिसने परम्पगगत सोच, रूढि और जड़ 
व्यवम्था को नकार दिया। स्वतत्रता और प्रेम के आधार पर नवययार्थवाद प्रमाग्ति 
हुआ 

इस मम्पूर्ण विवेचन और विश्लेषण से कई महत्वपूर्ण सकेत उभरते है, एक 
तो यह कि सम्पूर्ण पाश्चात्य सामाजिकि-चेतना से विवेक कौ अपरिहार्य स्थिति सर्वत्र 
दृष्टिगोचर होती है। बौद्धिकता और नर्क-वितर्क से मम्पूर्ण पाश्चात्य सामाजिक-चितन सरोबार 
है। स्व को जानने, समझने को सुकगती सोच ने समाज के भीतर ही निजना की खोज 
की। वे कभी भी सामाजिक परिवृत्त से बाहर नहीं निकले परन्तु ईसामसीह ने अपने 
ही नहीं अपने पड़ोसी को भी जानने, पहचानने की दलील देकर द्वितीय चरण पर मनीषा 
के नये द्वार खोले। मामाजिक-चेतना लम्बे समय तक धर्माश्नित बनी गही। धर्म, चर्च, 
पोष और पादरी ही समाज के नियामक और नियन्ता की भूमिका का निर्वहन करते 
रहे। नवजागरण काल में व्यक्ति ने समाज से अपने रिश्तो-नातों को पुनर्ममीक्षा की फ्रांस 
की राज्य क्रान्ति और मार्टिन लूयर के धार्मिक विद्रोह ने स्वर्ग के गम्य की अवधारणा 
को धर्ती-धन से जोड़ दिया। अप्राहमलिंकन ने जनता के जनता द्वाग, जनता के लिये 
चुनी गयी मरकार, प्रजातंत्र, स्वतंत्रता और समानधिकार का मूत्र देकर सामाजिक चेतना 
का विस्तार कर दिया तथा व्यक्ति को हो समाज का नियन्ता घोषित कर दिया। विज्ञान 
और प्रौद्योगिकी ने पूंजी का विन्याम किया परिणामत शोषक और शोषित के इन्द्र 
को कार्ल मार्क्स ने मिद्धान्त के स्तर पर व्याख्यायित करके मेहनतकश मजदूर, कामगार 
की लड़ाई को सम्पूर्ण मानव समाज से जोड़ दिया। वर्भवादी चिन्तन तथा मनोविज्ञान 
की शक्ति ने सम्पूर्ण समाज की सोच को महत्वपूर्ण मोड़ देने का कार्य सम्पन्न किया। 

स्यूटन के विशनवाद तथा डार्बिन के विकासवाद ने ममाज को जानने, समझने 
के नये उपकरण दिये। यह तथ्य आगे मर्वमान्य हो ॥या कि अपने अस्तित्व की रक्षा 
के लिये मानव को संघर्ष में उतरना ही होगा तथा जीवन मंग्रम में योग्यजन हो जीवित 
रह मकेगा! विज्ञान, विकास और भौतिकी ने सृष्टि के समस्त रहस्यों पर से परदा उठा 
दिया। मात्र आणतच के अलावा सारे सन्‍्दर्मों को उजागर करने का उपक्रम किया यथा। 
ममाज की चिन्ता की अपेक्षा स्व को चिन्ता, मैं, मेरे, ममत्व का विस्फोट आधुनिक 
विज्ञानवाद, अर्थवाद की भीषण परन्तु सम्तापवारी परिणति है। सामाजिक मोच और 
उसकी चिन्ता के बजाय व्यक्ति-सुख, व्यक्ति-कामनाओं की पूर्ति का ध्येय सर्वोपरि हो 
गया। समता और स्वनत्रता को जीवन मूल्य मानने वाले आधुनिक चिन्तकों ने यह सोचा 
ही नही कि स्वतंत्रता के स्थान पर स्वेच्छाचारिता और समता के स्थान पर सम्पन्नता 
स्थापित हो जायेगी और नैतिकता के कगरागे को तोड़कर छित्र-भिन्न कर देगी। उद्दाम 
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भोग, लालसा तथा दिर्वन्‍्थ वौद्धिकता से थस्वण उठा है आपुनिक मानव समाज! प्रजातत्र, 
शजतंत्र, साम्यवाद और समाजवाद के सभी सूत्र आर्थिक प्रमुख और एकाधिकार के 
हाथों में गिए्वी होते जा रहे हैं। ऐसी स्थिति मे सामाजिक चैतन्य का ठिठक जाना 
कोई अजूबा नहीं है। 

जब हम वृहत्तर सामाजिक चेतना के सवाल पर भारतीय ममाज पर दृष्टिपात करने 
हैं तो इमके लिये हमे अग्रेजी मस्पृति के बहुआयामी प्रभावों की ओर देखना पड़ता 
है। अंग्रेज और अग्रेजी मापा तया माहित्य ने भारत की मतीषा को दुह्ले म्हरो पर 
प्रभावित किया। एक तरफ विदेशी विशन तथा प्रौद्योगिकी ने उत्पादन को गत्यास्मकता 
दी दूसरी तरफ विदेशी साहित्य ने नये चिन्तन के परिप्रेक्य में भारतीय सामाजिक सास्कृतिक 
चिन्तन को नयी दृष्टि से देखने की, समझने छी राह सुझागी। भारत की सामाजिक 
व दैयक्तिक सोच अलौकिक्ना के शिखर से लौकिक्ता के धशतल पर उतरने लगी। 
पर्म समान में व्याज हो गया स्ूपढ़ियों के दुर्निवार गुडल्क को काटने के लिये सुधारवादी 
चेतना उभरी। छापेखाने के प्रयोग का महाग लेकर ईसाई मत के प्रचासन्‍प्रमार की जो 
योजना अ्रेज धर्म-प्रचारणों, पादरियों ने चलाई उसको प्रतिक्रिया स्वरूप धर्म के क्षेत्र 
में भारतीय युवा पीढ़ी चौकत्ी हो गयी। सुधाग्वादी चेतना ने समाज को परिवर्तित और 
जागरूक करने की जरुरत को शिद्त के साय महसूस किया। भारतीय सामाजिक चेतना 
में यह जागृति सर्वथा अप्रत्याशित नहीं थी व्त छशकी स्लोथी स॒प्त चेतना में एक हलचल 
परिस्थितिवश उत्पत्र हुई। 

भारत का नया पढ़ा-लिखा नवयुवक योरोप्र के समाज से मारत के समाज वी 
तुलना करने लगा और उसे डसकां वर्तमान बेहद विपन्न परन्नु भूतकाल उज्जवल दिखायी 
दिया। योग्रेप की पूँजी में मात्र विशन हो एक ऐसा तन्‍व था जहाँ भारत पिछड़ा था 
पस्तु अन्य क्षेत्रों मे यह स्वयं को सम्पप्र समझ यहा था। भारत नवोत्यान कौ इस नवयेला 
मैं प्रवृत्ति मार्ग की ओर अग्रसर हुआ। वैदिक चेतना की प्रवृत्तिमार्गी मोच को आत्मस्तात 
कर रहा था और मानव-ममाज की समानता का उद्घोष्ष डये म्वंरें उभरने लगा था। 

सजा ग़ममोहन राय को आथुनिक भारत का प्रथम अग्रचेता और पुनजगिरण का 
अप्रदूत कहा छाता है। ग़जा यममोहत य़य समाज-सुधारक और आधुनिक सजनीतिके 
चेतना के उनावक यहाएुटुए थे। उन्होंने अद्यमज की स्थाएता प्राचीन मानवीय मूल्यों 
के आधार पर किया तथा इस संम्वा को अनेक लोकहितकारी कार्यों से जोड़ दिया। 
विज्ञन को वेदान्त से जोड़ का उन्होंने एक ऐसे धर्म ओर समाज का सयोजन करता 
चाहा जिसमे ने छुआ-दूत था, न वाह्ाउम्बर, न मूर्ति पूजा थी और न अवगार की 
परिकल्पना। वे तीर्यों की लूट-खप्तोम के प्रति गहरे आजोरश से सम्पूरित थे। प्राचीन 
जाति-प्रया और नवीन मानवता के बौच जो खाई है, अंधविद्वाय और विड्ञाव के बीच 
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जो दूरी है और स्वेच्छाचारी राज्य और जनतत्र के बच जो अन्तराल हैं तथा बहुदेववाद 
और शुद्ध ईश्वववाद के बाच जो भेद है उन सारी खाईयो पर पुल बाघ कर भाग्त 
को श्राचीन से नवीन की ओर भेजने दाले महापुर॒ष राजा रममोहन राय है।” राजा गम्ममोहन 
राय ने पाश्चात्य शिक्षा के प्रति युवकों में आग्रह पैदा किया। ठगी प्रया, सती प्रथा, 
बाल-विवाह जैसी कुर्यतियों पर जमकर प्रहार किया। उनके समठन ने संकड़ों नारियों 
को चिता में अग्निस्नान से मुक्त कराया। समाज के रूढिवादी, पोगा पण्डितों सें उन्होंने 
अनवस्त मधर्ष किया। इसी के समानान्तर प्रार्धा समाज को स्थापना करके आचार्य 
केशवचन्द सेन ने अपने समाज को ऋच्चे धर्म और सच्ची मानवता के पक्ष में कराने 
का उपक्रम कियां। ईश्वग्चन्द विद्यासागर, बकिम चन्द्र चट्टोपाध्याय, लाला द्विजेन्द्र नाथ 
लाल गशय ने साहित्य के स्तर पर मुधारदादी लड़ाई लड़ी। 

बगाल के समान हां महाराष्ट्र मे भी नये भाग्त का निर्माण, नये समाज के स्याजन, 
संगठन के लिये मुधार, परिष्कारवादी आन्दोलन उठ खड हुए। गनाड़े, गोपाल कृष्ण 
गोखले, पण्डित वालगगाधर तिलक आगग्कर प॑ रमाबाई, महात्मा फूले, महर्षि कर्वे 
का नाम्र महाराष्ट्र के समाज मुधारकों में विशेष उल्लेखनीय हैं। इनमे भी लोकमान्य 
तिलक का व्यक्तित्व और कृतित्व विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 

प बाल गगाधर तिलक को विदेशियों ने आयुनिक मारतीब क्रान्ति का जन्मदाता 
कहा है। उन्होंने स्वच्मज्य हमारा जमसिद्ध अधिकार है का मत्र पराधीन भारत को 
दिया ज्ञो आब भी अपनी प्रासमिकता बनाये हुए हैं। उद्भट विद्वान, श्रेष्ठ शिक्षाशास्री, 
लोकमान्य नेता, सफल राजनीतिज्ञ, राष्ट्रीयवा के क्रान्ति दृत तथा क्रान्तिदर्शी समाज 
मुधारक के रूप में तिलक का अवदान अविम्मरणीय कहा जा मकता है। ईसाईयत 
के भीषण आधात से हिन्दू-समाज को सरक्षित करने, मुसलमानों और हिन्दुओ के बीच 
एका बनाये रखने, धर्म को, पर्व त्यौहार को राष्ट्रीय से जोड़कर भारतीय समाज को 
उबारने के अदमुत प्रयास उन्होंने किये। महाणा्ट्र मे उन्होंने गणेशोत्मव तथा शिवाजी 
महोत्सव जैसे सांस्कृतिक राष्ट्रीय आयोजनों का शुभारंभ कराया। य्रीत्रहस्य लिखकर 
उन्होंने कर्म की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया। मातृभाषा को शिक्षा का माध्यम बनाया जाय 
इस दिशा मे उन्होने प्रारंभक पहल की। महात्मा फूले ने शिक्षा तदा रूढियो को ममाप्त 
करने में महत्पूर्ण योगदान किया सबसे पहले नारी शिक्षा का आयोजन कर स्वयं अपनी 
पत्नी को शिक्षिका बनाया। दलितोद्धार की ओर समाज का ध्यान आकृष्ट किया। छुआछूत 
का घोर तार्किक विग्रेध किया। इन महान्‌ आत्माओं के प्रयास से परतंत्र और सढ़िग्रस्त 
भारतोय समाज में सुधार का नवउन्मेष जागा। व्यक्ति चेतना समूह के रूप में परिष्कृत 
हे रही थी जिसने धीरे-धीरे मम्पूर्ण भारतीय समाज में एक तरफ नवजागरण, नवोत्यान 
“7 हक के ऋर अध्याय-एमणरत सिह दिनकर, पु डा 


साहित्यिक स्वरूपों का समाजशास्रोय अर्थ 73 


की भूमिका रखी, दूसरी तरफ विदेशी परठजता से मुक्ति के लिये अनयथक प्रयास किये। 
समाज अब सम्पूर्ण राष्ट्र की अस्मिता के लिये बद्धपरिकर होकर परिवर्तन तथा परिवर्धन 
की नयी उमंगो की लहरे उठा रहा था जिसकी व्यापक परिणति आगे चलकर देखी 
जा सकती है। 

आर्यक्तमाज की स्थापना ने भारतीय युवापोद्दो को झकझोर कर रख दिया। स्वामी 
दयानन्द सरस्वती ने सुधारवष्दी आन्दोलन को व्यापक धरातल पर स्थापित करने का 
अभिनव अयास सम्पन्न किया! उन्होने प्राचीन धर्मगन्य वेदों, उपनियदों का गहन अध्ययन 
कर उनके सारभूत तत्वो की नयी व्याख्या हिन्दी मे सत्यार्थ्रकाश के नाम से लिखी। 
इस अ्ंथ की भूमिका में उन्होंने लिखा कि 'मेरा इस अ्थ के बनाने का मुख्य प्रयोजन 
सत्य का प्रकाश करना है। अर्थात्‌ जो सत्य है उसको सत्य और जो प्रिथ्या है उसको 
पमिथ्या ही प्रतिपादित करता, सत्य अर्थ फा प्रकाश सम्रझ्ा है।' पूर्व के ब्रह्मसमाज और 
श्रार्थना समाज दोनों ने एक ईश्वर की वात को प्रचारित प्रसारित किया परन्तु आर्य समाज 
ने प्राचीन धर्मग्रथ बेद को अप्रितम प्रमाण ग्रथ के रूप मे स्वीकार किया। स्वामी दयानन्द 
ने प्राय सभी ज्ञात धर्मों की अच्छाइयों बुराइयों, की समीक्षा की और उसके पश्चात 
एक ईश्वर, एक धर्मप्रथ जिसे बाइबिल तथा कुग़न के ऊपर श्रेष्ठ माना जा सके, प्रमाण 
अंथ के रूप में स्थापित करने का प्रयास किया। आर्य समाज जाति-भेद नहीं मानता, 
री-शिक्षा, पुनर्विवाह तथा विभिन्न जातियों के सम्मिश्र विवाह उसके लिये मान्य है।र 
धर्मच्युत हुए हिन्दुओ तथा विधर्मियो को पुन हिन्दू बनाने की पहल करके आर्थसमाज 
ने एक अभूतपूर्व संयोजन किया। वैदिक मद्गे के पाठ, यज्ञ विधि और नयी विवाह- 
विधि उन्होने स्थापित कर प्राचौन सस्कागे को पुर्नजीवित करने का उपक्रम करके सुप्त 
चैतन्य को जाग्रत किया। धर्म परिवर्तन के द्वार उन्होंने ईसाई तथा इस्लाम को व्यवस्था 
को घोर चुनौती दी। मयी शिक्षा के लिये उन्होंने स्थान-स्‍्थान पर 
एंग्लो-वैदिक कालेजो, स्कूलों की स्थापना की। नारी शिक्षा को बलपूर्वक स्थापित करने 
का प्रयास किया। उनकी वाणी केवल सुथार की दाणी नहीं थी अपितु यह जागृत हिन्दुत्व 
का समरनाद था और सत्य ही स्थारूढ होकर रणारूढ़ हिन्दुत्व के जैसे निर्भीक नेता 
स्वामी दवानन्द हुए बैस्मा और कोई नहीं हुआ 

इसी सन्दर्भ मे भारतोय नवजागरण के राम्रकृष्ण परमद्स ने हिन्दू धर्म के जीवन्ते 
अतीक महाकाली की आग्रधना, ध्यान और धारणा से एक समर्थ और शक्तिशाली समाज 
के निर्माण का तक्ष्य रखा। सेवा तथा आराधना के सम्मिलित स्वर उनकी मधुरदाणी 
से निसृत हुए। मनुष्य को आत्यानुभूति और आध्यात्मिक शक्ति आप्त करने के लिये 

१ सत्याय प्रदाश-स्वामी ददानन्द सरस्वती, ० रे 
२ वैदिक सस्कृति का इतिहास-लक्ष्मण शायी जोशी, ए० २७० 
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पहले साधना, आयधना के द्वारा योग्य होना चाहिए। सामाजिक चेतना के क्षेत्र में उन्होंने 
जाति-भेद, छुआछूत और ऊंच-नीच के भेद को अस्वीकार कर दिया। नारी को साक्षात्‌ 
आमन्दमयी जगदम्बा का स्वरूप माना। उन्होने सर्वर्म समन्वय की राह सुझाई। रोम्यां 
रोलां मे उन्हें आधुनिक भारत का सवसे तेजस्वी साधक कहा। 

स्वामी विवेकानन्द पाश्चात्य साहित्य, धर्म और विज्ञान के गहन अध्येता था। वे 
प्रतिभावान योगी परम उद्मट विद्वान, ओजस्वी वक्ता, धर्म के प्रचारक और एक महान्‌ 
राष्ट्र निर्माता थे। रामकृष्ण परमहस के सान्निध्य में उन्होंने साधना तथा शक्ति का सचय 
किया। पूर्ववर्ती सम्मस्त महत्वपूर्ण धर्मों का गहन ज्ञान प्राप्त किया। उन्होने विश्वर्म सम्मेलन 
शिकागो में अपने ज्ञान, वक्तृत्व कौशल का झण्डा गाड़ा तथा योरोप के अनेक देशों 
में भारत के मानवतावादी, सहिष्णु हिन्दू धर्म की यश पताका लहसया। हजारों विदेशियों 
को अपना शिष्य बनाया। उन्होंने स्पष्ट ही घोषित किया कि प्राणीमरात्र की सेवा ही 
सच्ची ईप्चर आदग्रधना है। उन्होंने अपना पुरषार्थ राष्ट्र के निर्माण में लगाया। वे शाष्ट्रीय 
शिक्षा प्रणाली के पक्षघर थे। नारी-शिक्षा को अनिवार्यता को उन्होंने स्वीकारा और प्रचारित 
किया। छुआछूछत, जाति-पॉँति तथा खान-पान के विभेद को वे भारत का कोढ़ और 
अभिशाप मानते थे। नवीन बारत को उन्होंने सन्देश दिया था। “उत्तिष्त जाग्रत पाप्य 
वराज्निवोधत'। थे मातृभूमि तथा मनुष्य मात्र की सेवा को सर्वोपरि धर्म स्वीकारते है। 
वे ग्रष्टीय जागरण के प्रेरणा व पुरुष थे। 

स्वामी रामतीर्थ ने भाग्यवाद को अस्वीकार करते हुए कर्म को श्रेष्ठता प्रतिपादित 
की और कहा कि मनुष्य अपने भाग्य का निर्माता स्वय है। वे क्रिया, शक्ति और जीवन 
के ब्रिक के आधार पर वेदान्त की श्रेष्ठता का प्रचार करते हुए विशेष मानव धर्म की 
स्थापना के आग्रही थे। राष्ट्रम्ेम ही उनका सर्वोपरि धर्म था। वे मानव-मानव में प्रेम 
तथा बन्धुत्व को स्थापित करने, सभी में एक ईश्वर की आमा देखने पूरे समाज एवं 
श्र के विकास का सपना देखने वाले धर्म-पुरुष थे, जिन्होंने अपने व्यक्तित्व, प्रचार- 
प्रसार से सामाजिक चैतन्य को विकास मान्यता दी। समन्वय को महत्व दिया तथा युग 
को गौरवान्वित भी किया। 

महर्षि अरविन्द, विश्ववाद की सर्वोच्च परिकल्पना तो राममोहन राय महाशय मे 
ही कर दिया था, विवेकानन्द ने उसे मूर्तिमान करके प्रचारित, प्रसारित भी किया। यम 
कृष्ण और परमहंस ने सर्वधर्म-समन्वय का अद्भुत सन्देश देकर पूरे भारतीय समाज 
को एकमूत्रता मे बांधने का अभनिव सत्त्रयास किया। महर्षि अरविन्द घोष ने इस विश्ववाद 
को स्वर्गवाद में परिणत करने की चेष्टा को और पृथ्वी को ही स्वर्ग बना देने की कोशिश 
में संलग्र हो गये। स्वामी विवेकानन्द ने भाग्यवाद के स्थान पर कर्मवाद को महत्व 
दिया तो अखविन्द ने दिव्यता के सहारे सर्वोच्च उपलब्धि प्राप्त कग्ने की चेतना को 
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जाग्रत करने का उपक्रम किया। प्रार्प मे अपने क्रान्तिकारों विचारों तथा कार्यों के कारण 
उन्होंने भारतीय राजदीति मे क्रान्ति की चेतना फूँकने की चेष्ठा की पर आगे चलकर 
उन्होने साधना के द्वाण समग्र मानदोय चेतना को उर्ध्वग्रामिता देने का उपक्रम प्रारम्भ 
किया। ये मानवीय दुर्बलता को खोज मे संतग्र होकर उन दुर्बलताओ से उसे मुक्ति 
दिलाने की सोच मे निसन्‍्तर डूबे रहें। उन्होने लोभ, मोह और भौतिक सुखैषणा के 
विरुद्ध उच्चाशयता, दया और करुणा की राह सुझादी। वे सम्गज के भीतर छिपी स्रभावनाओं 
का विवेकसम्त हल निकालने के पक्षघर थे। 

बुद्धिवाद के पक्षपर होते हुए भी आर्थिक एवं भौतिक जीवन पर केन्द्रित बुद्धि 
के प्रति उनके मन मे अनेक शकादे थी। उन्होने विशन की उपलब्धियों को बाह्य सुखो 
क्व सवाहक पाना है। वे रुघारवादी उपदेशो की अपेक्षा मानस से अतिमानस्र तक को 
विकास यात्रा की आवश्यकता पर बल देते रहे। उनका मानना था कि छ्याक्तियों में सर्वया 
नवीन चेनता का सचार करो, उनके अस्तिप्क को समग्र रूप से बदलो, जिससे पृत्वो 
पर नये जीवन का समारंभ हो सके। वे अतिमानस के साथ ही अतिमानव की 'भी परिकल्पना 
कर रहे थे किन्तु अखिन्द का अतिमानव श्न तथा कर्म के योग से समन्वित होकर 
भक्ति तथा योग के संयोजन से दिव्यत्व को प्राप्ति बाला मानव होगा। 

१९१४-१५ से लेकर १९५० तक का भारत महात्मा गाघी के क्रिया-कलापों 
और विचार-सन्दर्मों का भारत है। ग्ाधी ने गजनोतिं, समाज, धर्म और नेतिकता चारों 
को प्रभावित किया और एक सीझा तक अपनों सोच और पद्धति मे ढाला भी। राजनीतिक 
स्तर पर उन्होंने सत्य, अहिसा और सत्याग्रह से अग्रेजी ग़जसत्ता के विरुद्ध जनम 
को जायरित किया तथा आम जनता को सीधे-सीधे बर्तानियाँ हुकूमत के विफद्ध लामबद 
करने की कोशिश की। स्वदेशी आन्दोलन तथा सविनय अवजशा आन्दोलन का बराबर 
प्रयोग करते हुए वे अपने मन को दृढ से टृढ़तर बना रहे थे साथ हों भारत की तीस 
करोड़ जनता के विश्वाम को भो पुख्ता कर रहे थे। उन्होने सत्य स्वरूपी परमेधर को 
ही स्वीकार किया, अहिसा उन्होने जैनो से ली, महाकरुणा बुद्ध से तथा प्रेम और बन्धुत्व 
लिया ईसा मसौह से सत्याग्रह को प्रेरणा उन्हे अमरोकन चिन्तक थोणे से द्राप्त हुई 
तथा जनजीवन मे प्रवेश कर उनके समान जीवन जीने को श्रेर्णा लियों टॉलस्‍्टॉम 
से उन्हे मिली। 

सत्य, अहिसा, अस्हयोग, सविनय अवश् और उपदास के सुदढ़ आधार पर 
टिका गाधी का दर्शन अत्यन्त व्यावहारिक एवं नैतिक दर्शन है। उनका धर्म वेद, उपनिषद्‌ 
एवं गोता पर टिकटहोकर भी प्रेम से सभी को बाघ लेने वाले सहज स्वभाव वाले 
मानव धर्म के रूप में अस्फुटित होता है! वे सर्वधर्म समन्‍्दय के आगही थे अत्एव 
बुय देखने, सुनने और बोलने तीनों पर उन्होने जकड़बदी कर दी थी वे घृणा के 
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स्थान पर प्रेम से मानव का मन जीतने के आग्रही प्रतीत होते है। 

राज्य की अवधारणा उनकी रामशज्य भी थी। वे शासक को सर्वगुण सम्पन्न, 
प्रतापी, स्वाभिमानी और उदारचेता के रूप में देखने के आग्रही थे। वे जनसेवक, प्रजा 
पालक, जनतात्रिक प्रशासक की कल्पना करते थे। 

सामाजिक-चेतना के क्षेत्र में गाधी समप्तामयिक समस्याओं, अछूतोद्धार, अस्पृश्यता 
निवारण, तन की पवित्रता, जाति पाँति और धर्म-विभेद की समाप्ति के लिये प्रयामरत 
थे। अछूतो को उन्होंने हरिजन मज्ञा दी तथा दरिद्र मागयण की सेवा के व्रत को ईश्वर 
भक्ति के रूप में स्थापित किया। वे आम की सेवा, ग्राम के संगठन, ग्रामीण उद्योगों, 
लघु उद्योगो, चरखा, हथकरघा को महत्व देते है तथा अनावश्यक भोगवादी, मशीमीकर्ण 
का विशरेध करते है। गाधी ने खादी को वम्र नहीं एक विचार के रूप में म्थापित एवं 
प्रचारित किया। गाधी की आर्थिक चेतमा ग्रामीण विकाम एवं गरीब जनता के हितों 
का अर्थवाद था। वे अग्रेजी भाषा और अग्रेजी शिक्षा प्रणाली के विरुद्ध बुनियादी शिक्षा 
तथा हिन्दुस्तानी भाषाओं के पश्षधर थे। वे ग्रामीण उद्योग-धन्धों तथा कृषि, लोक पाठ्य- 
क्रम में स्थापित कर नि शुल्क प्राथमिक शिक्षा की अनिवार्यता पर आग्रह रखने वाले 
अग्रसोची मर्मापी थे। वे शिक्षा तथा साक्षरता दोनो को भिन्न धरातलो पर रखकर देखने 
के पक्ष में भी थे। वे अग्रेजी संस्कारों को देश के लिये घातक मानने रहे और अंग्रेज 
तथा अग्रेजियन दोनों से मुक्ति पाना चाहते थे। वे सत्य, अहिंसा के आधार पर प्रेमपूर्ण 
समाज की मंरचना, णाष्ट्रीय शिक्षा राष्ट्रमापा हिन्दी के प्रयोग से सशक्त, मम्पन्न राष्ट्र 
की रचना करना चाहते थे। 

भारत को आधुनिक सामाजिक, सास्कृतिक, शैक्षिक और राष्ट्रीय चेतना को उदात्त 
बनाने, उसे परिष्कृत करने मे पण्डित मदन मोहन मालवीय, गुरदेव रवीद्धनाथ ठाकुर, 
डाक्टर सर्वपल्ली ग्रधाकृष्णन, पण्डित नेहरू का महत्वपूर्ण योगदान था। मालवीय जी 
धर्मानुशासित समाज, रवीन्द्रनाथ ठाकुर सांस्कृतिक चेतना तथा नेहरू आधुनिकता के 
आग्रही थे। भौतिक सुखो और आत्मिक शान्ति का इन्द्र आज भी वैसा ही है, जैसा 
पहले था परन्तु सुख की चाह में भठकते मानव को शान्नि! आनन्द की आवश्यकता 
आज पहले से अधिक प्रतीत हो गही है। 

पश्चात्य चिन्तको ने भारत को, विशेषत स्वतत्रता के लिए छटपटाते भारत को 
बहुत तरीकों से प्रभावित किया है। चिन्तन के स्तर पर मार्क्स, फ्रायड, क्रोचे और 
सार्त ने भारतीय सामाजिक चेतना को परिष्कृत करने और नये सन्दर्भो में उसे सोचने 
को प्रेरित किया है। ट्रेड यूनियनों को स्थापना, पूँजीवाद, साम्यवाद, समाजवाद और 
जनतंद्र वी अनेक गुत्यियों को सुलझाने, समझने और उनके द्वारा भारतीय समाज को 
गतिशीलता देने का उपक्रम भी हमे पाश्चात्य विचारको के मम्पर्क तथा प्रेरणा से मिला 
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है। पाश्ात्य साहित्य ने बगला, मग़ठी कतड़, तमिल, तेलुगू ठदा हिन्दी को नयी विधाएँ 
दी विशेषत गद्य और उसको विविध विधाएँ पाश्चात्य साहित्य के अनुकरण और आधार 
पर ही विकप्तित हुई। नये विषयों, सन्दर्भों तथा नये काव्य तत्वों, प्रतोको, विम्बों की 
विशेष समझ भी प्राश्नात्य साहित्य के आधार पर ही विकास प्रायी। 

भारत में अग्नेज़ी राज्य की स्थापना का सूत्रपात कम्पनी राज से हुआ। जहाँगीर 
वह मुगल सम्राद है जिसके दरार मे सर टॉमस सो ने उपस्थित होकर ईस्ट इण्डिया 
कम्पगी की स्थापना तथा उसे कुछ सहुलियते देने की सिफारिश को थी। अग्रेजों ने 
प्रास्म्म मे सूएत, भड़ौच, कलकता, विशासखापतनम में अपनी कोठियाँ, बरस्तियाँ बचाने 
की कोशिश कौ। ईस्ट इण्डिया कम्पनी की प्रतिस्पर्धा डचो तथा फ्रासीस्षियों से थी, 
जिसमे उन्होंने फ्रास्नसियों को पदाभृत कर दिया। छल, प्रपद, लोग, भय और कूटनीति 
से कम्पनी सरकार ने अनेक भारतीय सामन्तों, जागौरदागे तथा राजाओं के शासन- 
सूद्र अपने हाथ में ले लिया। राजनीतिक अनिश्चितता, आपसी कदुता और सामाजिक, 
धार्मिक वैमनस्य का भरपूर लाभ उठाया अग्रेणों ने तथा जमोदारोें, सामन्‍्तो और मुगल 
सम्राटो की अथाह सम्पत्ति को खुले हाथो लूटा। व्यापार करने वाली ईस्ट इण्डिया कम्पनी 
ने असीम प्रभुसता स्थापित करने छा कुचक्र रदा। 

इंलैण्ड में रजतंत्र व्यवस्था थी। ई० सन्‌ १९१५ मे हो वहाँ "मैगकार्ट' ने 
प्रजातत्र स्थापित करने का प्रयास किया। सवहवी सदो के अन्त तक इग्लैण्ड की शाजप्त्ता 
मात्र काग़जी और शोभा की वस्तु रह गयी थी। दि बिल आफ राषट्स अर्थात्‌ जनता 
के अधिकार कानून ने प्रतिनिधि सरकार को कन्‍्पना को साकार करने का मार्ग प्रशस्त 
कर दिया था। धायस णैफर्स ने अग्रेजी प्रजातव के हो अश्न का कारगर उपयोग करके 
अमेरिकी स्वायतता तथा स्वतंत्रता की धोत्रणा कर दी थी। अधि में सफल राज्यक्रान्ति 
हो चुकी थी तथा फ्रांस और अमेरिकी जनता ने स्वतत्रता का, स्वावलम्बन का, उपनिवेशवाद 
के खात्मे का श्री गणेश कर दिया था। जिन अग्रेजो ने अपने देश मे स्वतत्रता, अरपुसता, 
स्वावलम्बन का झण्डा बुलन्द किया था उन्होंने ही मारत मे आकर शोषण तथा साम्राज्यवादी 
हथकण्डो का इस्तेमाल किया। शोषण, लूट-खस्ोद तथा फ़ूड डालो और राज्य करो 
की कूठनीति के चलते भारत के शजा-महाणजा, सामन्त, जमौदार निरन्तर विषत्र हो 
रहे थे, सत्ता से च्युत किए जा रहे थे जिम्तकी भीषण प्रतिक्रिया होनी स्वापाविक थी। 
गआमौण दस्तकारी, घुनकरी पर मशौन हावी हो रहो थी। कच्चे माल ढोकर इग्लैण्ड के 
यार्कशायर और मैनदेस्टर की मिलो के लिये ले जाये जा रहे थे। हर माल पर चुगी 
लगा दी गयी थी। कम मूल्य मे खग्ेंद और मुनाफे में बिक्री अग्रेज व्यापारिया का 
ज़न्मनां अधिकार हो गया था। धर्म के स्तर पर ईसाईयत का ग्रचार-अ्सार तथा विभेद 


नीति ने पूरे भारत को विश्ुब्ध कर दिया था। 
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अंग्रेजों के शोषण, लूट-यसोट को अब टीक-टीक पहचाना जा सकता था। ईसाईवन 
के प्रचार को खुली छृट देकर तथा न्याय-प्रशामन के नाम पर भाग्तीय ममाज को 
अन्याय, लूट, अत्याचार के शिकजे में कमकर आतक का शासन कायम किया था 
अग्रेजो ने। मुगल मल्तनत तथा मंणाठा शक्ति का मम्मिलित उदघोष १८५७ में फूट 
उड़ा। धर्म और ससस्‍्कार के विरुद्ध साजिश को मिपाहियो ने नाकाम करने की ठानी 
परिणामत भारत का प्रथम सशस्त्र स्वाधीनना मग्राम पूरे भाग्त में उमाग। विद्रोह को 
दबाने में जो अमानवीयता, भीषण दमन तथा अत्याचार किया गया उसमें भारतीय समाज 
में भय भी उमय तथा आक्रोश भी। कम्पनी-शासन समाप्त हो गया तया शासन सूत्र 
महायमी विक्टोरिया के हाथो में चला गया। इर्ग्लण्ड की अग्रेज सरकार ने प्रशासन- 
व्यवस्था में कतिपय महत्वपूर्ण परिवर्नन किए। भारत में विदेशी शासन और विदेशियों 
के प्रति घृणा का पागवार प्रवाहित होने लगा तथा स्वतत्रता की चाह बलवतो हो उठी। 
ग्रष्टीय चेतना सामाजिक सामजस्य के आधार पर विकसित होने लगी। “मन्‌ १८७६ 
से १८८४ तक का समय भारतीय राष्ट्रीया का बीज बोने का समय कहा गया है।' 
१८७७ में गवर्नर जनरल लार्ड लिंटन ने अंग्रेजी दरवार लगाकर भारतीय वैमव पर 
सत्ता का झिलमिल प्रकाश बिसेश। उसी समय वर्षण तथा अकाल से दक्षिण भारत 
झुलम रहा था। द्वितीय अफगान युद्ध ने भारतीय शासकों का खजाना ही नहीं खाली 
किया उन्हें झुंलाहद से भर भी दिया। लार्ड ग्पिन ने सूती माल पर, आयात पर 
कर घटाकर लंकाशायर के मिल मालिकों को माला-माल कर दिया। अन्याय, शोषण 
के खिलाफ सर मुरेद्धनाथ बनर्जी ने इण्डियर एसोसिएशन आफ बंगाल की नींव 
रखी तथा कलकना में एक मम्मेलन करके देश और हिन्दू समाज के हित में एक 
हो ज्नने का जन आह्वान किया। १८८४ मे मद्रास तया १८८५ में वम्बई में भी इस 
प्रकार की प्रादेशिक सस्याएँ गठित की गयी। अन्य सम्थाओं को एकसूत्र में बांधने वा 
काम हुआ। 

सर ए. ओ. द्वाम ने सन्‌ १८८५ में इण्डियन नेशनल कांग्रेस वी स्थापना 
की। इस सस्था में लचील रूख की तरजीह मिली तथा मरकारी न्यायालयो, नौकरियों 
में भारतवासियों को जगह मिली। कांग्रेस के महत्वपूर्ण नेताओं में से अनेक ऐसे थे, 
जो सामाजिक सुधार को भी बेहद महत्वपूर्ण मान रहे थे। गष्ट्रीय शिक्षा प्रणाली की 
माँग, विधवा-विवाह, बाल-विवाह विग्ेष, सती-प्रथा विगेध आदि का व्यापक ग्रचार- 
असर हुआ भाग्त की राजनीतिक चेतना, समाज चेतना को आड़ में बढ़ रहीं थी। 

बीसवी सदी के प्राग्म होते-होते अग्रेतो का दमन-चक्र प्रारंम हो गया सरकागे 
गुप्त समितियों का कानून विद्वविद्यालयो को मरकारी नियंत्रण में लेना तथा तिब्बत 

१ भारत का सर्वधानिक इतिहाम-महाजन और सेदी, ए० ३३७ 
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पर आक्रमण और बंगाल का विभाजन करके अंग्रेजों ने अपनी कूटनीति का, राजनीतिक 
विद्वेष का परिचय दिया। १९०५ मे सरकार ने बगाल को दो टुकड़ों मे बाँट दिया 
जिसके विरुद्ध दुर्धर्ष संघर्ष प्रारम्न हुआ ग्रारप में यह आन्दोलन पूर्णत अहिसक था 
पर दमन-चक्र ने इसे पूरे भारत मे फैलाया 'सरकार की उत्तरोत्तर उग्र और नग्ररूप घारण 
करने वाली दमन नीति के कारण नवजाग्रत चेतना भी सचमुच व्यापक, विस्तृत और 
गहरी होती गयी। देश के एक कोने मे जो घटना होती थी, वह सारे देश मे फैल 
जाती थी। सरकारी का प्रत्येक दमन कार्य देश मे उलटा अप्तर करता था। सम्पूर्ण भारत 
ने बगाल के सवाल को अपना सवाल बना लिया।१ 

सर गुरुदास बनर्जी ने बंग जातीय विद्यापरिषद्‌ कौ स्थापना की और स्वामी 
श्रद्धानन्द ने गुरुकुल कांगड़ी की इस संस्थाओं तथा प्रार्थना समाज के विपिदन्द्र पाल 
ने पूरे देश मे राष्ट्रीय शिक्षा, रा्ट्रीय चेतना का प्रचार-प्रसार किया। महर्षि अरविद घोष, 
ने नवचैतन्य, मानव-दर्शन और समानता के आग्रह के साथ सघर्ष का सूत्रपात किया। 
दादा भाई नौरोजी ने स्वग़ज्य कौ भावना का उद्घोष किया। बग भग के बाद तिलक 
ने सूरत अधिवेशन के मच पर खड़े होकर घोषणा कि मैं उस पार्टी मे हूं जो वह 
काम करने को तैयार है जिसे वह ठीक समझती है, चाहे सरकार खुश हो या नाखुशा। 
हम्र भीख मागने की नीति के खिलफ है।* 

श्यामजी कृष्ण वर्मा ने १८९९ में रैंड नामक आतठायी अग्रेज अफसर कौ हत्या 
कर दी थी और १९०५ मे इग्लैण्ड जाकर उसने डण्डियन होम रूल सोसायटी की 
स्थापना की। वीर सावश्कर उन्ही के प्रयास से इग्लैण्ड गये और उनके बाद सोसायटी 
का नेतृत्व सम्हाला तथा एक नयी सस्या सावरकर बन्धुओ ने खड़ी की आमिगव भारत 
सोष्माबटी। आगे चलकर वीरेन्द्र घोष और भूपेन्द्र नाव दत्त ने गीता के निष्काम कर्म 
के आधार पर राष्ट्रीय क्रान्ति को धर्म से जोड़ा। खुदी राम बोस को १९०८ मे फॉसी 
दी गयी। मदन लाल धीगय को मृत्युदण्ड तथा वीर मावरकर को काले पानी की सजा 
दी गयी। तिलक को माडले के जेल मे नजस्बद कर दिया गया। धारत में बंगाल, 
पजाब, मध्यदेश तथा पाण्डिचेरी में हिंसक संघर्ष प्रारम हो गया था। 

१९६१४ मे प्रथम विश्व युद्ध छिड़ गया। का््रेस मे महात्मा गाधी और श्रौमती 
एनो बेसेन्ट का पदार्पण हुआ। यही समय है जब प्ग्नाद सीधे साहित्य मे, लेखन 
के क्षेत्र मे स्थापित रचनाकार के रूप में उतरते हैं। ब्रज भाषा के माधुर्य तथा 
वैदिक और मनोवैज्ञानिक प्रतौकात्मकता से उमकी रचनात्मकता अग्रसर होती है। 
वे समसायिक समस्याओं के लिये पौराणिक, ऐतिहाप्तिक प्रमाणो, समर्थनों की खोज 
“पं छल हिहसमहिदू अुकद पहाकि शीत सौव्य, ह० ६४-६५ 

३ वही 
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में प्रवृतत होते है। वे भाषा के परिष्यार को सोच की परिष्कार के पर्याय मानकर अग्रमर 
होते है! कामसूत्रों के लिये वे मान्य भारतीय परम्पगओ तथा सामाजिक स्वीकृतियों का 
महारा लेते हैं। स्वमता को स्वोपरि मानने वाल भाग्ताय च॑तन्य के प्रतोक पुरुष थे 
प्रसाद। जिन्होंने माना कि जनता हो गष्ट की नियामक है वे प्रेम, सौन्दर्य, महाकरणा 
तथा ममरसता के उदगाता रचनाकार के रूप म स्वाधीन भाग्त की भावी तस्वीर छीच 
रहे थे। वे समाज और माहित्य में मामजस्य के पुगरेधा थे। 

हिन्दी साहित्य सामाजिक चेतना का स्वरूप 


सामाजिक चेतना प्रसाद के काल तक आते-आते जिसे समाजशासी सस्कृतिकरण 
के रूप में स्वीकार करते हैं, के रूप में ढलने लगी थी। डा श्रीनिवास निम्न जातियों 
द्वारा गृहीत मस्कार को जो वे अपने से बढी जातियों से प्रहण करते है, सम्कृतिकरण 
के रूप में मान्यता देते है, परन्तु प्रसिद्ध ममाजशास्रों मजूमदार एवं मदन के अनुमार 
जब एक सस्कृति प्रसार के स्तर पर दूमरी सम्कृति को प्रभावित करने लगती है अबवा 
मस्कृति के तत्व या सकुल जब आदान-प्रदान की प्रक्रिया में दुहराये जाने लगते है 
तो उसे सस्कृतिकरण कहा जा सकता हैं। आज सचार, प्रचार-प्रसार और व्यवहार के 
स्तर पर सम्पूर्ण विश्व ही एक साम्दृतिक परिवार के रूप में ढलता जा रहा है। परन्‍नु 
समाजशास्ियो का यह विश्लेषण केवल उन्नत जातियों, समूहों एवं सस्कृतियों पर हैँ 
आधारित है। जब हम वन्य जातियों, जनजातियों की संस्कृति का अध्ययन करते है 
तो उनके रहन-महन, वेश-भूषा, आचार-व्यवहार, पर्व-त्यौहर, मनोरंजन आदि की विधियों 
हमे सर्वया भिन्न, अलग तथा अतिरिक्त प्रतीत होती हैं। 

भारत की सामाजिक चेतना में, जनजातियों, कोल, भोल, संथाल, मुण्डा, धारू, 
गोड आदि के जीवन में हस्तक्षेप अंग्रेज मिशनरियों ने ईमाई धर्म को प्रवारित, प्रसारित 
करने के उद्देश्य से किया। प्रलोभन, दवा, भोजन, वख्व आदि देकर ईसाई धर्म प्रचारक्षों, 
पादरियो ने लाखो लोगो को ईसाई बनाया तथा उनके जीवन, रहन-सहन को परिवर्तित 
करने का उपक्रम किया। ब्रह्म समाज, प्रार्थना-समाज, आर्य समाज कां धर्मचक्र प्रवर्तन, 
हिन्दू धर्म की श्रेष्ठता, वेदों, यज्ञों के प्रति गहरी रूझान इस धर्मान्तरण की व्यापक 
प्रतिक्रिया में भी उठा था। जन-जानियों ज्ये ममूहों, कुलो और रक्त सम्बन्धों के सार्व 
हो एक कुल देवता के मूत्र से बधी हुयी थी उनमें भी जाति-वर्ग, छोटे-बड़े अमर 
गरीब के स्तर बनमे लगे। यौन सम्बन्धी, विवाह तथा अन्य संस्कारों, पद्धतियों में मं 
गजब का परिवर्तन उठने लगा। वे अपने मौलिकता से भटककर अनुकर्ण के व्यवहर 
को अपनाने लगे। 

जिन लोगो, समूहो ने ईसाई धर्म ग्रहण कर लिया था वे अपने को उच्च, अतिरिक्त 
तथा सम्य समझने लगे परन्तु अग्रेजो ने उन्हें अपेक्षित सम्मान नहीं दिया और हिन्दुओं 
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में भी वे अस्पृश्य, निम्न स्तग्ेय ही समझे गये। इससे अपुकूलन की समस्या भौ उठी 
और सामाजिक विघटन हुआ। भाषा, मूल्य, आदर्श सभी में बड़ा द्वाम उत्पन्न हो गया। 
वेश-भूषा, रहन-सहन के बदल जाने के कारण आर्थिक कठिनाईयाँ भी इन समरहो को 
झेलनी पड़ी, जिससे आगे चलकर अपयध मे बेतहासा वृद्धि हुई और सन्तुलन दूदा। 
रैल, यातायात के माधनो, सड़कों पर दवाव बढ़ गया। भीड़ के कारण गिरहकटी, जुआ, 
शराब, मटका, लाटरी मे नगगैय जनता को शार्टकट की राह सुझायी। जिससे उत्पन्न 
हुयी मानसिक होनता और अनेक मनोगेगा शिक्षा के पर्याप्त साधन नहीं थे इन नगरों 
मे और थे तो इतने महगे थे कि झुग्गी, झोषड़ियो मे रहने काला, गरीय कामगार, 
मेहनतकश मजूर उस भार को वहन करने मे असमर्य था, अतएव अशिक्षा वढी, बेरोजगारी 
बढी। 

इन बड़े शहरों, औद्योगिक नगये मे आबादी का घनत्व बढ़ता ही गया। दिल्‍ली, 
कलकत्ता, बम्बई, नागपुर, पूना, अहमदाबाद, मद्रास, कानपुर जैसे शहरों मे शान्ति और 
सुरक्षा के लिये शामन को अधिक परिश्रम से मसाधन जुटाने पड़े। अनेक धर्मों, जातियो, 
क्षेतरी, सम्रदायों, वर्गों, भाषा-भाषियों के इस समूह को सम्हालने, सहेजने में तगगे की 
पूरी व्यवस्था ही चामरा उठी। धर्मान्थता पूजा स्थलों की पवित्रता, सम्प्रदायों के आपसी 
विद्वेष से इन नगरे में साम्प्रदायिक दगे होने लगे जिससे स्लामाजिक सौम॑नस्थ ही दूट 
और बिखर गया। विपरीत सोचो, रहन-सहन के तरीकों, रीति-रिवाजों के कारण भी 
झगड़े उभरे। 

अग्रेजो की साम्राज्यवादी नीति और औद्योगिक लूट ने भारत को भीतर से खोखला 
कर दिया। कच्चे माल, कोयला, झ्रोना, अप्नक, कप्रास, जूट और गन्ना के उत्पादो 
तथा चाय के बागानो पर, सचार तथा परिवहन के समस्त साधनों पर अग्रेजो और 
उनके दलाल ठौकेदारो का प्रभुत्व कायम हो गया। बगाल और दक्षिण भारत मे दुर्भिक्ष 
पड़ गया। प्रथम विश्व युद्ध से वाजार मे मदी आयी तथा जिन्सो, वस्तुओ के दाम 
में बेतहासा वृद्धि हो गयी। जनता की क्रय शक्ति समाप्त हुयी साथ ही कृषि क्षेत्र मे 
घरिभ्रमी मजदूरों, किसानो की कम्री हो गयी। अपनी अयोग्यहा, आलस्य, अविवेक, 
अशिक्षा के कारण भारत के आमीण समाज का व्यक्ति निस्‍्न्‍्तर दरिद्र और परजीवी होता 
गया। ठगी प्रथा, लुट-खसोट, चोरी, डकैती, छिनैती बढ गयी। हैजा, प्लेग, मलेरिया 
जैसे गेगों मे भी भारतीय समाज को रूप्ण और जर्जर बनाया। इस निर्धनता मे चिन्ता 
को जन्म दिया जिप्तसे समाज में अमम्मान एवं अमुरक्षा की भावना बढ्ी। औद्योगिक 
नमरों की मिलो मे, सड़कों घर दुर्घटनाये बढी। पैसे की लतक ने अनैतिकता और 
कामचोरी को उपजाया। दहेज की प्रथा ने, झूठी अहमन्यता, दिखावे एवं महगे धार्मिक 
सस्कागे आदि ने भी भारतीय समाज को निर्धनता से जकड़ दिया। सूदजोरी और जखौरबाजी 
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ने महाजनी सम्यता को जन्म दिया। अग्रेजों ने कुटीर उद्योगो का सफाया कर दिया। 
आँद्योगिक प्रगति भी मंद हो गयी। जैसे-जैसे गजनीतिक आन्दोलन बढ़े वैमे-वैसे उत्पादन 
घटा। दोषपूर्ण शिक्षा प्रणाली, पूँजी के अभाव और कृषि निर्भरता ने भी भारतीय समाज 
को अधोगामी बनाया। 

आदर्शवाद को आइडियालिज्य के पर्याय के रूप से मान लिया गया है पर 
यह शब्द मूलत आइडिया अर्थात्‌ विचार से मम्बद्द है। अतएव आदर्शवाद किमी सीमा 
तक विचारवाद ही है। परन्तु सामान्यत हिन्दी म्ीक्षको, अध्येनाओं को विचार की 
अपेक्षा आदर्श अधिक प्रीतिकर प्रतीत होता है। आदर्शवाद एक महत्वपूर्ण दृष्टिकोण है 
जिसके आधार पर दर्शन, चरित्र और साहित्य को जाँचा-परखा जा सकता हैं। आदर्शवाद- 
विवेचन की वह प्रणाली हैं जिसके द्वार जो दृश्य है, दृश्यमान सत्य है, मूल तत्व 
हैं उसके आगे, उमसे अतिरिक्त जो हो सकता है, जो होना चाहिए, जो उदात्त और 
रेयर हो ऐसी चेतन भत्ता की परिकल्पना की जाती हैं। आदर्शवाद की दृष्टि बौद्धिक 
हैं पर वह सूक्ष्मतर सत्यो के अन्वेषण में सलग्र सोच है, वह इस दृश्यमान सत्ता के 
पीछे अदृश्य, अज्ञात, सचेतन सत्ता की स्थिति को स्वीकार करता है। मूलत, दर्शनशाख 
से सम्बद्ध यह शब्द आज जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे अर्वविवृत्ति प्राप्त कर चुका है। 
महान्‌ दार्शनिक प्लेटो ने एक ऐसे संसार की परिकल्पना की जिसमें शाश्वत और चिसन्तन 
विचायें को ही सत्य के रूप में अहण किया गया। विचारक काण्ट ने शुद्ध बुद्धि और 
व्यावहारिक बुद्धि के द्वारा आदर्श के स्वरूप को जानने का प्रयास किया। बुद्धि और 
इच्छाशमि के आधार पर उदात्त की समझ को उसने आदर्श कहा जबकि हीगेल ने 
इसे विश्वात्मा माना तथा इमकी प्रक्रिया को द्वद्घात्मक स्वीकार किया तथा उसे बाद- 
विवाद कीं वक्र रेघाओ से विकसित माना। हौगेल के द्वद्धात्मक बिन्तन को आगे मार्क्स 
ने भीतिकवाद मे जोड़ दिया। जार्ज बर्कले, ब्रेडले आदि ने भी आदर्शवाद के चिन्तन 
को अग्रमर किया व स्पष्टता दी। 

माहित्य म॑ आदर्रवाद रुद्विवाद अर्थ में न होकर मानव के आन्तरिक पक्ष की 
सुघरता, आनन्द की स्थिति में होता है। मानसिक सुख, परितोष और आनन्द की इस 
आन्तरिक अनुभूति को ही वास्तविक आनन्द या आदर्श कहा जा सकता है। मानव 
की मटकती आत्मा को चिस्न्तन सत्य की उपलब्धि ही आनन्द है तथा उसकी अभिव्यक्ति 
है आदर्शवादी अभिव्यक्ति। संस्कृत के सुखान्त नाटकों, धीग्रेदात्त नायको, स्वम्ति कानों, 
मागलिक उपमंहारी से भी यह बात प्रमाणित होती है कि चरम सुख, परम आनन्द 
है माहित्य का प्रेम है। वही अभिप्रेत है, वहो आदर्श को स्थिति है। रामायण, महाभारत 
मिल्टन का पैंराडाइज लास्ट मानव के उच्चतर मृल्यो, दोनों को दानवों पर विजय 
तथा उच्चाशयता की उपलब्धि को ही मानक के रूप में स्थापित करते है। आदर्श साहित्य 
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भे सत्य, आनन्द तथा उपदेश का सुन्दर समन्वय होता है। भावना और शिल्प के आधार 
पर आदर्शवाद के दो रूप हो मकते है। भावक्षेत्र का आदर्शवाद रचनाकार को जीवन 
के महत्‌, विस्तन और उदात्त सम्मावनाओ की खोज मे भ्रवृत्त करता है। योग्रेष के 
अधिकाश स्वच्छन्दतावादी रचनाकार इस दृष्टि से आदर्शवादों कहे जा सकते है। क्योकि 
वे कल्पना के सहारे आदर्श लोक, सौन्दर्य और स्वप्रलोक का सृजन करते है। इसके 
लिये वे भाषा को सप्रग्न संम्मावनाओ में से भी उदात्त भाषा, सगोत्मयता, सुन्दर बिम्बो 
भव्य प्रतोको का सन्धान करते हैं। शैली सम्बन्धी आदर्श को अभिव्यजना का आदर्श 
कहा जा सकता है। 

बधार्थवाद, आदर्शवाद का विशेधी कहा जाता है। यथार्थदाद भौतिक मूल्यो को 
महत्व देता है जबकि आदर्शवाद आध्यान्मिक, गहस्यवादी और सुन्दरम्‌ की समावना 
का काल्पनिक स्वरूप प्रस्तुत करता है। आदर्शवाद बहुधा वायवी होता है और कला, 
कला के लिये, का पोषण करता है जबकि यथार्थवाद कला को सोद्ेश्य और उसे जीवन 
के लिए महत्वपूर्ण मानकर व्याख्यायित करता है। आदर्शवादी लेखक की शैली भावुकता 
श्रधान और कल्पना से सज्जित होती है। 

छायावदी हिन्दी कविता आदर्शवादी जीवन दृष्टि से परिचालित है। उसमे आध्यात्म 
दर्शन की अपेक्षा सौन्दर्य, कल्पना, ःहस्य तथा सुधारवादी सामाजिक जागरुकता और 
राष्ट्रियवा का प्रभाव अधिक है। जयशकर प्रसाद की रचनाओ में छायावादी आदर्शवाद 
चस्मोत्कर्ष पर दिखायी देता है। आदर्श की परम स्थिति के” “परिणय हो विरह मिलन 
का', ले चल मुझे भुलावा देकर, “अरुण यह मुधमय देश हमार, 'हिमाद्वि तुग शुग 
से” और “पमरस थे जड़ या चेतन ,आनन्द अखण्ड घना था” मे देखा जा सकता 
है। प्रसाद की चेतना समष्टि के सुख, सम्रज की समरसता, अखण्ड और घने आनन्द 
के खोज मे प्रवृत्त है। लोक कल्याण, लोकमगल तथा लोकोत्कर्पष की महत्‌ सम्मावनाओं 
की तलाश के कवि हैं प्रसाद। इसके लिये वे प्रत्यमिज्ञा दर्श, शिव कौ मागलिकता 
और सामजस्य की स्वर्णिम परिकल्पना का वितान सिस्जते प्रतीत होते है। 

हिन्दी के प्रारभिक उपन्यास, अंग्रेजी, बगला, मगठी से अनुदित अथवा उनके रूपो 
के आधार पर सृजित उपन्यास थे। ईशा अल्ला खाँ की 'यनी केतकी की कहानी', लल्लू 
लाल की 'पिंहासन बत्तीसी', 'बैठाल पच्चसी', 'शकुन्तला', 'प्रेम सागएं, सदल मिश्र का 
आसिक्तेतो पाख्यान', 'जटमल घरित', गोरा बादल की कथा', “गजा शिव प्रसाद का सजा 
ओज का सपना' आदि घटनाओं के आधार पर कथा प्रधान, चंस्ि प्रधान कृतियाँ जिसमे 
रहस्य, कौतृहल और आकस्सिकता का सुधार और सुखवादी सामाजिक चैतन्य उपस्ता है। 

मारते ने इसी समय मणठी से अनुदित 'पूर्ण अकाश” और 'चन्द्ग्रमा', नामक 
उपन्यास उस्तुत किया और उस लोकरूचि जो किस्सा हातिम ठाई”, “गुलबकावर्ला, 
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“छबीली भटियारिन', 'चहार दस्वेश”, 'बागो बहार” से मन बहलाती थी”, का परिष्कार 
किया। पाश्चात्य संस्कृति के प्रमाव, सुधारवादी चेतना, य्रट्टीय जागरण और अतीत गौरव 
के पुनस्त्थान ने व्यापक हिन्दी भाषा-भाषी समाज को समकालीन सन्दर्भों से जोड़ा। 
कुरीति का समाप्ति तथा सामाजिक चेतना के उम्रयन का कार्य माहित्यकारों, मम्पादको 
और पत्रकारों मे सम्हाला। हिन्दी के प्रारभिक उपन्यामों मे यह सामाजिक-चेतना, देशामिमान, 
गौरव और सुधारवाद के रूप मे उमरी। किशोरी लाल ग्रोस्वामी की 'त्रिवेणी', 'लवगलता', 
स्व, कृठ्चम राधारमण योस्वामी के (विधवा विपति', 'कल्पलता, चन््रकला', ग्रोपालगम् 
गहमरी के 'मये बाबू', राधाक्रृष्ण द्वास के 'निम्महाय हिन्दृ' आदि उपन्यासों में सामाजिक 
और नैतिक आग्रह दिखायी देते हैं। जिन उपन्यामों ने व्यक्तिगत, पारिवारिक मन्दर्भों 
को पाप-पुण्य, अच्छाई-बुगई को सहेजकर मामाजिक चैतन्य को उमारने का उपक्रम 
किया, उनमें बालकृष्ण भट्ट का “नूतन ब्रह्मचारी', 'सौ अजान एक सुजान', श्रीनिवास 
दास का (परीक्षा गुर, गोपाल राम गहमरी का बड़ा भाई”, 'साम-पतोहू', लज्जाराम 
शर्मा का 'धूर्त ग्सिक लाल, “म्वतत्र ग्मा परतत्र लक्ष्मी आदि महत्वपूर्ण है। तिलस्मी 
ऐय्यारी और जासूसी उपन्यासतो-शौर्य परगक्रम, सौन्दर्य, प्रेम तथा चातुर्य का आभाम 
दिया 'किशोरी लाल गोस्वामी, कार्तिक प्रमाद खडी तथा देवकीनन्दन खद्दी और दुर्गा 
प्रसाद खत्नी की रचनाओ ने। अरबी, फारसी कथाओं-प्रेम-प्रपचों, चमत्कार, जादू, ऐय्यारी, 
प्रेम विरह, मिलन, विछोह के आधार पर सृजित इन उपन्यासों विशेषतः चन्द्रकान्ता, 
चन्द्रकान्ता सन्‍तति, नरेन्द्र मोहिनी, वीरेन्द्र वीर, भूतनाय आदि में माहित्यकता का प्रथम 
उन्मेष फूटा तथा च्रों के आधार पर आदर्शवादी सामाजिक चेतना का भ्रस्फुटन सम्मव 
हो पाया। इसी जमाने में बंगला से “रजसिंह” का अनुवाद किया भारतेन्दु, 'दुर्गेश नन्दिनी 
का किशोंगी लाल गोस्वामी ने, जिममे, प्रेम प्रसण और वीरता का उन्मेष दिखायी देता 
हैं। ये समाज को बदलने की इच्छा वाली रचनाएँ है। 

भारतेन्दुयुगीन उपन्यामों से आगे चलकर मनोवैज्ञनिकता के आधार पर जी उपन्यास 
हिन्दी में सृजित हुए उन पर बंगला के बंकिम चन्द्र, शरतचन्द्र तथा रविन्द्रनाथ टैगोर 
का प्रमाव देखा जा सकता है। प्रेमचन्द के 'रगभूमि', कर्म भूमि” तथा “निर्मला” पर 
यह प्रभाव स्पष्ट है। स्राम्राजिक उपन्यासों के क्रम में मनोगज़न, सुधार तथा कलात्मक 
उपन्यास १९०१ से १९२५ के बीच लिखे गये। ये उपन्यास घटना श्रधान, भाव प्रधान 
और चछ्ि प्रधान उपन्यास थे। प्रसाद का ककाल, तितली ऐसे ही उपन्यास हैं। युग 
को समस्याओं को प्रेमचन्द ने उठाया पर व्यक्तिगत प्रेम, त्याग साहस और समर्पण 
के वोध को ग्रक्नाद ने पूरी कलात्मक ऊँचाई दी 

कहानी गध की सवसे लोकप्रिय विधा हैं। हिन्दी कहानी ने अर्थों में बगला के 
माध्यम से योगेपीय प्रमाव से विकास की यात्रा प्रारभ की। अंग्रेजी की सार्टस्टोरी अथवा 
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बंगला के गल्प ने ही आधुनिक हिन्दी कहानी का स्वरूप अख्तियार किया। आधुनिक 
साहित्यक कहानी का इतिहास वस्तुत १९थी सदी में उभरता है। भारतीय साहित्य मे 
कहानी का रूप वैदिक साहित्य मे यम-यमी, पुरवा-उर्वशी के सवादो मे देखा जा 
सकता है। उपनिषदो मे कथा के प्राचीनतम स्वरूप विकसित हुए। प्राचीन भारतीय गायाये 
बीगे की शौर्य गाथाओ और घटना प्रधान कथानक, वैचित्रयताओ से भरी पड़ी है। क्षेगेन्द् 
की दृहत्कथा मज़रीं तथा सोमदेव के 'कथादि रल्लाकर' में ग्रचीन कथाओ के विकपतित 
स्वरूप देखे जा सके है। दण्डी के 'दशकुमार चरित' वाणभट्ट की कस्बरी सुकसधु 
की यासवदक्ता को प्राचीन आख्यानक कथाओ के रूप मे प्रसिद्धि प्राप्त है। प्रादीन सस्कृत 
साहित्य को नीति कथाओ को भी कथा-विकास में योगदान देने का श्रेय है। पचतय, 
वृहत्कथार्मजरी, कथा सरित्सागर, हितोपदेश की कहानियों सामाजिक चैतन्य का प्रमाण 
प्रस्तुत करती है। संस्कृत काव्यों, नाटकों, प्राकृत गाथाओ, पालि की रचनाओ में भी 
छथा का पर्याप्त भण्डार है। भक्तिकाल और रीतिकाल में कथा के आधार पर ही काव्यो, 
महाकाव्यो की रचनाएँ को गयी है। 

पाशात्य साहित्य के प्रभाव, छापेखाने के प्रयोग, ईसाईयत के प्रका, प्रसार, राष्ट्रीय 
जागरण, सांस्कृतिक उन्मेष ने समाज की चेतना की परिष्कृत किया। गद्य के प्रचार और 
मुद्रण की सुविधा ने हिन्दी 'प्रदीपट, 'ब्राह्मण', 'सरस्वती', 'इन्दु' तथा 'सुदर्शन' जैसी पत्रिकाओं 
को उन्म दिया। इन प््र-पत्रिकाओं में पहले तो सस्कृत, अरबी, फारसी, अग्रेजी कौ अनुदित 
कथाएँ प्रकाशित हुई और फ़िर आगे चलकर उनके आधार पर छाया रूपों मे और फ़िर 
स्वतत्र रूपो में कहानी का विकास ग्रारम हुआ सरस्वती मे १९०० में किशोरी लाल 
गोस्वामी की 'हइच्ठुमत्रीद प्रकाशित हुई। यद्यपि इस पर शेक्सपीयर की “ढेश्येस्ट” की छाया 
है तथापि इसे ही हिन्दी की प्रथम कहानी भी कहां गया है। बग महिला की 'दुलाईवाली' 
कहानी को भी कुछ लोगो ने पहली कहानी कहा है। रामदद्ध शुक्ल का ग्यारह वई का 
स्रमय 'ग़जा राधिका रमण भ्रसाद सिंह का 'कानों मे कगना' कहानी भी इस दौड़ मे शामिल 
है पसन्‍तु 'इन्दु' मे प्रकाशित प्रसाद की कहानी 'ग्राम' हो सही आर्थों मे हिन्दी की पहली 
कहानी है। १९११ में भारत मित्र मे प चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की कहाती 'सुखमय जीवन' 
छपी। १९१२ मे प्रसाद की रस्तिया आलम प्रकाशित हुईं इन्दु में। इन प्रारभिक कहानियों 
में प्रेम, करणां, विनोद, विस्मय और कल्पना का प्रयोग कर प्रसाद और अन्य कहानीकारों 
ने व्यक्ति तया समाज के सम्बन्धो को रेखाकित किया। आदर्श, उत्सर्ग और समर्पण की 
थे कहानियों सामाजिक सरोकारो तथा परिष्कृत चैतन्य की कहानियाँ है। प्रसाद की आकाशदीप, 
गुण्डा, आधी, इन्द्रजाल आदि कहानियाँ व्यक्ति के गुणो, शाष्ट्मम, देशमक्ति, उपकार, सहयोग, 
प्रेप, स्वाभिमान, जातीय गौरव तथा उत्थान के प्रति अदभुत आग्रह रखने वाली कहानियाँ 
है. जिनमे सामाजिक चेतना के अनेक सूत्र संग्रथित है। 
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कहानी निश्चय ही आधुनिक पाश्चात्य विधा की तर्ज पर हिन्दी मे प्रारंप हुई और 
अपनी पूर्व परम्पपा से अलग एक नयो पहचान के रूप में स्थावित हुयी। छापाखाना, 
पाश्चात्य प्रभाव, पत्र-पत्रिका तथा समाचार पत्नों में प्रारंभ मे इसने अपना स्थान बनाया 
और एक नयी परम्पण में ढली। इस शताब्दी का चौथा दशक आधुनिक भारतीय गजनीतिक, 
सामाजिक चैतन्य मे एक विशेष और गतिशील लहर के रूप मे उठा। १९३०-३१ 
से भारतीय स्वाधीनता आन्दोलन में एक विशेष धार और अभिनव प्रवाह परिलक्षित 
होता है। आगे चल कर भारतीय समाज मे युवा वर्ग मे 'करो या मशे', हुम मुझे 
खून दो मैं हुम्हों आजादी दूंगा, दिल्‍ली चलो, अंग्रेजों भारत छोड़ो के स्वर मुखर 
हो उठे। यथार्थ के प्रति जीवन की कठोर सचाइयो के प्रति, किसानो, मजदूरों मे जागृति 
पैदा हुईं। अनुभूति के स्थान पर यथार्थ, मनोविश्लेषण, मनोग्रंथियों, उलझनो से टकयने 
का दौर प्रारंभ हो गया था जिसकी अनिवार्य परिणति होनी ही थी। 

हिन्दी कहानी का समय ऐतिहासिक रूप से उबल पुथल का समय है-- बीसवी 
सदी के प्रारंभिक दो चरण भावुकता, कल्पना तथा तटस्थतावादिता से सम्बद्ध थे, पर 
१९१९-२३ मे स्वराज्य चेतना प्रमुख हो उठी साम्राज्यवाद का विशेध तथा राष्ट्रवाद 
की सीधी मच्ची-समझ ने जनमानस को नये उत्साह से ससबोर कर दिया। भारत के 
नेताओं ने केन्द्रिय विधान-परिषद्‌ में स्थान तो बनाया पर उनकी अपेक्षाएँ वहाँ प्रतिफलित 
हो नही पायी। १९२३ मे इंग्लैण्ड मे लेबर दल की सत्ता हो गयी पर वह लम्बे अरसे 
तक टिक नहीं पायी। भारत में भी राजनीतिक निष्क्रियता और निशा की दो प्रतिक्रियाएँ 
हुई। एक तो धर्ष के नाप पए झूठी साम््रदाषिकता उपणे औए दूपरे सशस क्रान्ति के 
प्रति युवावर्ग का आकर्षण बढ गया। 

भारतीय व्यवस्था का मूल चरित्र सामन्‍्ती था। लोग कृषि पर ही ज्यादा निर्भर 
थे। अंग्रेजो ने आकर यहाँ के जो पारम्परिक उद्योग थे उन्हे नष्ट कर दिया, इस तरह 
समाज का जो स्वाभाविक विकास था अवरुद्ध ही गया। अंग्रोजों ने अपने हितों के 
अनुकूल परिवर्तित किया। सामन्तवाद को पूरी तरह से नष्ट नहीं किया, बल्कि अपने 
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फ़ायदानुसार उनका रूख मोड़ दिया। इस्र प्रकार भारतीय समाज दोहरे शोषण का शिकार 
हुआ। सामन्ती एवं औषनिवेशिक/ सामत्तोय रूढ़ियो एवं अन्यविश्यासों से छुटकारा पाने 
के लिये यह जरूरी था कि कोई चेतना उमरे। जिसमे ब्रह्म समाज, आर्य समाज की 
भूमिका महत्वपूर्ण रही है अनेक सुधागत्मक आन्दोत्नों के फल्नस्वक़ृप्र छृप्राज़ में भेयी 
जागृति आयी। मध्ययुगीन विचारधाय और सास्कृतिक रूपो का खण्डन कर भयी 
विचारधायओ की स्थापना ने व्यक्ति के सोचने-समझने का ढग बदला। 

दूमरी तरफ यह समाज वैज्ञानिक प्रभावों से अछूग नहीं रहा! परीक्षण, वर्क, 
विश्लेषण की उग्रभावना के चलते श्रद्धा, आस्था की पकड ढौली पड़ी। इसी संदर्भ 
मे टिप्पणी करते हुए बंटेंड रसेल ने लिखा है कि 'भारत की सास्कृतिक चेतना में 
(विश्वास का महत्वपूर्ण योगदान रहा है। विज्ञान के प्रकाश मे परम्पग्गत् रूढियों, कुरीतियो 
अन्धविध्वासों का अन्धकार तिरोहित हो गया। वैज्ञानिक युर के पूर्व ईश्वर सर्वशक्तिमान 
समझा जाता था। ईश्वर को प्रसन्न रखना ही प्राकृतिक दुर्घटनाओ से बचने का एक मात्र 
उपाय था। अत, ईधवर को असन्न रखने के लिये आवश्यक था कि भानव अपनी असमर्थता, 
शक्तिहीनता तथा नग्नता व्यक्त करके ईश्वर पर पूर्ण विश्वास रखे।' 

राजनीतिक परिदृश्य 


१९२७ में सोवियत सघ ने अपनो दसवी वर्षगांठ मनाई। भारत के मजदूरों और 
किसानों में एक नयी स्फूर्ति उभगी। परिवर्तन को ग्रवल लालेसा ने औद्योगिक मजदूरों 
को साम्यवाद की मयी व्याख्या से जोड़ने का उपक्रम किया। गाधी और प्रगतिशील 
सोच के लोग ने सम्म्रदायपरक प्रवृत्रियों को छाटने, समता का व्यवहार करने को चर्चा 
को उठाया। इसी समय 'साइमन कर्मीशम” भारत आया ३ फरवरी १९२८ को साइमन 
जब मुम्बई मै उतरा तो उसे जुलूस के गगमभेदी नारे मुनाई पड़े 'साइमन वाएस जाओ! 
इसी दौच राष्ट्रीय संघर्ष मे मजदूरों की शिरकत भी बढ़ों। 'साइमन लौट जाओ' का 
प्रभाव उत्तर भारत में व्यापक रहा और युवा शिक्षित वर्ग ने छात्र संघ की स्थापना 
करके नवयुवकों को एक मत्र दिया जिससे उनमे या्ट्रवादो, समाजवादी सोच विकसित 
हो सकी। १२ मार्च १९३० को गाधी ने सावरमती आश्रम से नमक सत्याग्रह के लिये दाण्डो 
मार्च का प्रारम्भ किया। ३० अप्रैल को अपने पत्र यंग ड्रण्डिया” मे गाधी ने महिलाओ 
को चर्खा काटने, घर से बाहर निकलने तथा आन्दोलनां मे शरीक होने का आह्वान किया। 


-.......3-०-+-म-नननन-+-न नमन मनन नाक नन-+ «नमन 
क ॥ 08 (0५ 5207#स्‍2 ॥#एशए7 09७27 6 806. . /४००० ९॥/ #श8 शा8(00/ 
0 गरएाशफीशड गा च8९००४० #वा 08 [राव 705/ 0059/945॥779 0 

॥78 (6/07 28 8 [826 री शाओर[ए (8 8952 ह8 कग7456 ण 5ए0शा08 


&0202[/, 7952, 22 24:25 





88 नयी कहानी का समाजशास्त्र 





१९३०-४० के बीच कर न चुकाने का वृहत्तर आन्दोलन पूरे देश में उमर आया। 
इसी समय भारतीय किसान सभा का अस्तित्व मुखर हो उठा था। २३ मार्च १९२९ 
को भगत सिंह, ग़जगुरु सुखदेव को फाँसी दे दी गयी जिससे युवा मानस एकदम से 
बौखला गया था। १९३० व १९३१ में पहले व दूमरे गोलमेज सम्मेलन से कोई 
उल्लेखनीय उपलब्धि नहीं हो पायी। 
कांग्रेस के भीतर नयी वामपंयी प्रवृत्ति प्रबल हो गयी थी। प० नेहरू १९३६, 
१९३७ मे दो बार कांग्रेस अध्यक्ष चुने गये। १९३८ के अध्यक्ष हुए सुभाषचन्द्र बोस। 
१९३९ में गांधी के विरोध के बाद पुन अध्यक्ष पद जीत गये। काग्रेस में समाजवादियों 
का संघर्ष आचार्य नरेन्द्र देव, जय प्रकाश जी करते थे। दमन तौब्र हो गया। कम्युनिष्टो 
और मजदूर सघो पर प्रतिबन्ध लगा दिया गया। १९३९ में पुन साम्भदायिक ताकतों 
को अंग्रेजों ने उमार दिया। मुस्लिम लीग ज्यादा मुखर हो गयी। १९३९ मे द्वितीय 
विश्वयुद्ध प्रारंभ हो गया। अंग्रेज शासकों में भारतीयों से युद्ध में मह्ययक बनने की अपील 
की। व्रितानी शासक ने “स्टैफोर्ड किप्प का एक नयी घोषणा के मसौदे के साथ भारत 
भेजा जिम्तमे प्रस्ताव था कि युद्ध के बाद भारत को उपनिवेश का दर्जा दे दिया जायेगा। 
इस घोषणा को सभी गशजनैतिक दलों ने अस्वीकार कर दिया। पूण देश विषाद और 
आक्रोश से भर उठा। चायये तरफ नियशा का वातावरण था। ९ अगस्त को भारत छोड़ो 
आन्दोलन प्रारम्भ हुआ। परिस्थिति मरकार के नियंत्रण से बाहर था। यद्यपि विद्रोह दव 
गया पर अंग्रेजी सत्ता हिल गयी। विश्व में सोवियत सघ एवं अमेरिका दो विश्व शक्तियाँ 
उभ्ार पर आ गयी थी। दोनो ने हो भारतीय स्वतत्रता का पक्ष लिया! ब्रितानी सैनिक 
व कर्मचारी युद्ध से थक गये थे। इंग्लैण्ड मे नये चुनाव हुए और लेबर दल सत्ता 
में आया जिसमे भारतीय स्वतंत्रता को माग को समर्थन पहले भी दिया था। भारत की 
स्थिति यदल गयी थी। १९४६ मे नौ सैनिकों ने विद्रोह कर दिया। भारतीय वायुसेना 
ने भी हड़ताल की, पुलिस व्यवस्था मे भी राष्ट्रवादी झुकाव का दौर प्रारंभ हो गया 
था। १९४६ में अन्तरिम सरकार का गठन जवाहर लाल नेहहू के नेतृत्व में हुआ। 
ब्रितानी प्रधानमत्री एटली ने जून, १९४८ तक भारत को स्वतंत्र करने की घोषणा की। 
सत्ता हस्तान्तरण को व्यवस्था के लिये लार्ड माउण्ट बेटन को भेजा गया। कांग्रेस और 
मुस्लिम लीग में भयकर मतमेद पैदा हो ग्रये थे। देश के बँटवारे के साथ १९४७ 
की १५ आग्त को देश म्वतत्र हो गया। देश विभाजन में भूमि का बड़ा भाग जो 
काफी उर्वर था पाकिस्तान में चला गया। 
“गांधी जी की हत्या" १९४८ से देश की राजनीति में मूल्यहीनता और आदर्शहीनता 
का दौर प्रारंभ हो गया। देश के नायक व्यक्तिगत स्वार्थ सिद्धि को महत्व देने लगे। 
उनका नैतिक पतन हो गया था, फलत गाजनीतिक परिवेश में अवमण्वादिता, स्वार्थान्थता, 
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बेइमानी और भ्रष्टाचर का समावेश हो गया। समामवाद और गरीबी उन्मूलन का मारा 
खोसला पड़ गया था। नेताओं के रूप में नये सामत्त उत्पन्न हो गये। चारो ओर अव्यवस्था 
दायित्वहीनता, कार्य-अकुशलता और व्यर्थ को नारेबाजी ने गाधीजी के रामशज्य को 
स्वप्न बनां दिया। इन समस्त परिस्थितियों ने देश को पर्याप्त प्रभावित किया। लोग दिग्भ्रमित 
और हतप्रभ हो गये। सकीर्ण मनोवृत्ति के चलते भाषावाद, प्रान्तीयना, क्षेत्रीयता 
सामप्रदायिकता आदि को लेकर विवाद शुरू हो गये 


संस्कृति समाज और कहानी 


उपर्युक्त राजनीतिक परिदृश्य के माथ भारत की सामाजिक स्थिति का भी सक्षिप्त 
जायजा यहाँ लेना जरूरी है जिससे साहित्य, कला, स्थापत्य तथा लोकजीवन और समाज 
में होने चाले महत्वपूर्ण परिवर्तनों के आलोक में नयौ कहानी की सामाजिक सोद्देश्यता 
को पहचाना जा सके तथा उसकी भाव-भ्रगिमा तथा कथ्य-शिल्प एवं भाषायी तेवरों 
में जो परिवर्तन आये उनकी सम्यक्‌ जाँच की जा सके। स्वनत्रता प्राप्ति के पश्चात वर्तमान 
युग की जटिलताओं से नये भारत को मुखातिब होना पड़ा। सायपूर्ण जीवन में तेजी 
से परिवर्तन हो रहे थे। मशीनी सम्यता और सस्कृति मे पल्‍लवित होता हुआ सम्राज 
में पूर्व समाज इतर, अन्य और अतिरिक्त हो उठा था। प्रगति की चेतना ने भाग्तीय 
युवापीढ़ी को यथार्थवादी बनाया 

समाज की कुशल व्यवस्था सड़-गल गयी थी। इस जीर्ण-शार्ण सामाजिक व्यवस्था 
को लाभ ईसाई पिशनरियों ने उठाने का प्रयास किया। राजा गममोहन राय को भारत 
का प्रथम समाज सुधारक कहा जाता है। जिन्होंने सती प्रथा, बाल-विवाह, अनमेल- 
विवाह, बहु-विवाह, ठगी प्रथा के विरुद्ध जनमानस को जागृत करने का प्रयास क्रिया 
१८८६ मे वेदान्त कालेज की स्थापना करके बगाल को युवा पीढी को नयी यूरोप्रीय 
शिक्षा प्रदत्ति में जोड़ने का उपक्रम किया। आगे चलकर “गमकृष्ण परमहँस” और 
'मर्वायी विवेकानन्द' ने भारतीय आध्यात्म मे नवजागरण के उल्लेखनीय प्रयास किये। 
ये अभिजात्य वर्ग के प्रतीक नही थे। अतएव इन लोगो ने साधना के महत्च को स्थापित 
करने का उपक्रम प्रारप किया। वे पाण्डित्य के बजाय अनुभूति के पक्षपर बल देते 
गहै। आत्मसाक्षात्कार के द्वारा उन्होंने धर्म के पाखण्ड को तोड़ने का सहज मार्ग सिखाया। 
वे हिन्दू धर्म की कट्टरता के स्थान पर उद्ार्वादी सोच को महत्व देते रहे। रामकृष्ण 
कै आध्यात्मिक जागरण को प्रचारित, प्रसारित करने का अनथक प्रयास स्वामी विवेकानन्द 
में किया। वे सुशिशिक्षत युवा थे-- उन्हे ज्ञान-विज्ञान कौ शिक्षा का अवसर मिला था। 
वे वाणी तथा लेखनी के सक्षम प्रयोक्ता थे। वेदान्त को वे धर्म सहिष्णु मानते रहे उनका 
कहना था थेदान्ती नैतिकता यही साशश है 'सबके प्रति साम्य!' उनका वेदान्त वापिण्डत्य 

१ विवेफानन्द साहित्य, भाय-१०, ० पा 
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के चमत्कार से अलग मानवीय सदाशयता से उद्देलित था। वे धार्मिक विचारों में म्वतद्रता 
के पक्षपर थे वे नये भारत की कल्पना कर रहे थे। 

साहित्यकार समाज का एक अत्यन्त सवेदनशील एवं जागरूक प्राणी होता हैं 
और वह सामाजिक जीवन में हो रहे क्रियाकलापो एवं उसको गतिविधियों से पूरी तरह 
भिज्ञ होता है। उसकी सर्तक दृष्टि समाज पर होती हैं। जो उसके रचनाकर्म को बहुत 
गहराई तक प्रभावित करती है। 

परिवर्तन प्रक्रिया का नियम है। भारतीय समाज के आधुनिक होने की प्रक्रिया 
स्वतंत्रता प्राप्ति से पूर्व ही प्रारंभ हो गयो थी। पश्चिमी विचारधारा, वैज्ञानिक उपलब्धियाँ, 
अन्तर्जातीय रहन-सहन, खान-पान आदि ने इस प्रक्रिया में गति प्रदान की है। तमाम 
वैज्ञनिक, भौतिक तथा वैद्यारिक प्रगति के बावजूद भारतीय सामाजिक जीवन स्वातत्योत्तर 
काल मे गरीबी बेरोजागारी, सामाजिक मूल्यहीनता, मैतिक मूल्यहीनता, अवमरवादिता, 
जड़ता का शिकार रहा है। 

साहित्य का रचनाकार बदलती हुई परिस्थिति तथा जड़ होती गयी शासकीय स्वेदना 
से घिर गया। समाज को वाणी देने की छटपटाहट में साहित्य चेता ने पुराने प्रतिमानों 
को, मानदण्डो को अस्वोकार करने का प्रयास किया। प्रारंभ में वह कुछ प्रगति, कुछ 
मनोविश्लेषण में अपने को सात्वना देने में लगा भी पर जल्दी ही वह नये श्रयोगो, 
नये कथ्यों, नये मुहावरों को गढ़ने मे सलग्न हो गया! राजनीतिक, आर्थिक और सामाजिक 
सभी क्षेत्रों में जो विघटन और विद्रुप उसने देखा, समझा, झेला तथा भोगा उसे भोगे 
हुए यथार्थ के नाम पर उसने बेलाग, बेलौस, सप्राटवयानी के स्तर पर उकेरना प्रारंभ 
किया। इस प्रकार हिन्दी कहानी बॉमवी सदी के प्रयम चरण से प्रारंभ हुई थी। छठवे 
दशक तक आते-आते रूप, गुण, कर्म सभी में परिवर्तित होकर नई हो गयी। 

कहानी और नयी कहानी 

कहानी निश्चय ही हिन्दी मे यूग्रेपीय साहित्य के आधार पर विकसित हिन्दी गद्य 
की एक विशेष विद्या हैं। यह एक नवोन प्रयास रहा है जो पाश्चात्य शिल्प विधान 
से प्रभावित रहा है। अत इसे पौराणिक, लॉकिक, ऐतिहासिक कहकर सुदूर अतीत में 
ले जाने से कुछ हासिल नहीं होगा। इनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका में कहानों के लिये 
लिखा गया है। किसी कहानी में एक ही चरित्र, एक हो घटना, एक ही भावना अथवा 
भावनाओं की श्रृंखला एक ही स्थिति के कारण अग्रसर होती है, वह सक्षिप्त अत्यधिक 
संगठित तथा पूर्ण कया रूप है।' 

कहानी नाटकोय शैली की लघु मग्चना होती है। एक बिन्दु को केन्द्र में रखकर 
कथाकार उसे विस्तार देता है। एक साम्यन्य घटना, एक क्षण, एक संवेदना, एक अनुभव 
कहानी में विस्तार पाकर सार्वमम बनता है। इसमे घटना अप्रत्याशित विस्तार पाती है। 

१ अजुवाद-इनम्ाइक्लोडीडिया क्रिटैनिका वाल्यूम-२०, म्रू० प८ण 


हिंदी कहानी के विकाम्न-क्रम की ऐतिहाप्िक-साम्रानिक दृष्टि हे । 


कहानी में गहराई एवं मक्षिप्तता सहजात ही होती है। कथा मे एक दर्शन, एक लक्ष्य 
और एक उद्देश्य होता है। कहानी एक मनोंगाव को उबार कर उसे सहज सवेद्य तथा 
सम्पेषणीय बनाती है। ग्रेषण एवं प्रभाव दृष्टि से रचनाकार अपनी क्षणिक सीच संवेदना, 
कल्पना आदि को रूपाकार देता है। 

हिन्दी की प्रारभिक प्राथमिक शैली कथात्मक रही है। उन्नसवी सदी के प्रारभ में 
“गनी केतकी की कहानी', 'प्रेम सागर', 'नासिकेतोपाख्यान' प्रकाश मे आये और उनमे 
मौलिकता, सम्प्रेषणीयता प्रभावान्वित बेहद कमजोर रही है। १९०० मे इन्दुप्रती-किशोरी 
लाल गोस्वामी की कहानो प्रकाश मे आयी पर समीक्षकों की राय मे इस पर शेक्सपीयर 
की टेम्पेस्ट की साफ छाया दिखती है। १९०१ में माधवराव सप्रे की कहानी टोकरी 
भर मिट्टी/ प्रकाश मे आयी जिसे हिन्दी के कतिपय समीक्षको ने पहली समर्थ कहानी कहा। 
छत्तीसगढ़ प्रिश्र/ पत्र मे प्रकाशित इस कहानी मे भी अनगढपन है। आग्रे चलकर “दुलाई 
वाली' बग्र महिला की रचना १९०३ में आयी। प्रम्नाद की कहानी आग तथा वृन्दावन 
लाह वर्मा की 'णखी बन्द भाई” १९०९ मे प्रकाशित हुई। १९१५ में प्रदाशित “उसने 
कहा था' गुलेगी जी की सर्वोत्कृष्ट कथा सरचनग है। १९१६ ग्रे प्रेमचन्द की “पंच परमेश्र' 
प्रकाशित हुई। यहाँ से मौलिक कहानियो की विकासयात्रा प्रारभ होती है। 7थारह वर्ष का 
सम्य', 'कानों में कयना/ कहानियाँ आयी। हिन्दी कहानी का विकास प्रेयबन्द तथा ग्रसाद 
से ही प्रारम हुआ है। डा लक्ष्मीनाययण लाल ने लिखा है कि 'इन दो प्रसाद और 
प्रेमचन्द महान कथा-शिल्पियो से दो पृथक सस्था के निर्माण हुए जिसके अन्तर्गत अनेकानेक 
प्रतिष्ठित विकासकालीन कहानीकारें ने अपनी बहुमूल्य कलाकृतियाँ दी।'! 

प्राशभिक चरण की कहानी मे कल्पना, आदर्श, ऐतिहापिकता, सहजता के साथ-साथ 
समाज की सुधास्वादी वृत्ति कही-न-कही जरूर उमस्ती रही है। प्रेमवन्द आदर्श, यथार्थ, 
सामाजिक समस्या, सुधार, इतिहाम, नैतिकता की चर्चा उभारते है। प्रासद्‌ कछणा, कल्पना, 
सौन्दर्य, भावुकता प्रेम और आनन्दपरकता के कथाशिलपी थे। प्रसाद जी मूलत प्रेम के गायक 
है। उन्होने प्रेम में अर्न्बदन्द्र की स्थिति उत्पन्न करके परस्पर विरोधी दो अनुभूतियों और 
अभिवृत्तियों का इन्द्र प्रकाशित किया। वह इन्द्र कही प्रेम व धृणा, कही परिवार की मर्यादा 
और राष्ट्रीय मूल्य कही वैयक्तिक प्रेम तथा राष्ट्रीय प्रेम के मध्य है। प्रेम और घृणा का इन्द्र 
आकाशदीप कहानी मे अभिव्यक्त हुआ है। चम्पा-बुद्धगुप्त से स्पष्ट शब्दों मे कहती है। 'मै तुम्हे 
घृणा करती हुँ, अधेर है जलदस्यु। तुम्हे प्यार करती हूँ।* 

प्रसाद परम्परा के कृतिकार है आचार्य चतुरस्तेन शास्री, रायकृष्णदास, विनोद शकर 
श्रीवास्तव १९३७ तक की कहानियों पर प्रेमचन्द एवं प्रसाद का ही वर्चस्व रहा हैं 
असाद की 'प्राम' यद्यपि उनकी पहली कहानी है और उसमे कहानी कला का चरसोत्कर्ष 
"प कृत कहानी के शिल्प का विकास-लक्ष्यनाएयण लाल, ह० ६०। 

२ आकाशदीप कहानी, अस्ाद, ए० ह८॥ 
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वो महीं फिर भी पूँजीवादों व्यवस्था के विकाम का प्रतिफलन एवं मध्यवर्गीय चंसिरो 
की महत्वाकाक्षा का वर्णन हमे मिल जाता हैं। 

प्रमचन्द-युग हिन्दी कथा-साहित्यक स्वर्णयुग माना जाता है। वस्नुत प्रेमवन्द ने 
हा हिन्दी कहानी को वह आधाग्शिला प्रदान की जिस पर आगे चलकर भव्य भवन 
निर्मित हुआ। उन्होने हिन्दी कहानी को पूर्णतया मध्यवर्ग से जाडा। उमकी यथार्थ घटनाओं 
को ही उन्होंने अपनी कहानी में स्थान दिया और माधारण मनोग्जन के स्तर में उठाकर 
कहानी को जीवन की मध्वर्गीय जीवनगाथा का अमर गायक बनाया। "तत्कालीन ममाज, 
गजनीति, देशप्रेम और मुधार आन्दोलनो से प्रेरणा ग्रहण कर यशस्वी कथाकार श्री प्रेमचन्द 
और अन्य कहानीकागे ने आदर्शोन्मुख् ययार्थवादी कहानिया की ग्चना की। सामाजिक 
स्थितियों में परिवर्तन के साथ जीवन म॑ भी परिवर्नन आता हैं और इस पर्विर्तित जीवन 
का प्रभाव साहित्य के बदलाव में सहायक होता हैं।” 

यद्यपि प्रेमचन्द के पूर्व गुलेरी जो मे उसने कहा था के माध्यम से यथार्थ घटना, 
मानसिक अन्तर्दन्द्र और जीवन के सर्प को हिन्दी कहानी का पर्याय बना चुके थे, 
पर उनमें वह जीवन दृष्टि नहीं थी, उस जीवन मूल्य के प्रति आश्या नहीं थी, जिस 
पर प्रेमचन्द ने हिन्दी कहानी को ला खड़ा किया। प्रेमचन्द की कहानियों में भाग्तीय 
ममाज के विविध चित्र उमको दुगवम्था, पुरुष और नागे का यथार्थ म्थिति, उनकी 
मध्यवर्गीय आकाक्षाएँ उनके शोषण की नियति आदि कथातत्व पहली बार कहानी में 
देखने को मिलती है। तमी तो प्रेमचन्द भारतीय समाज के अमर गायक बने। 

प्रेमचन्द की कहानियो में जीवन का विशाल चित्रपट मगुम्फित किया गया है साय युगवोध 
एवं भाव अपने यथार्थ परिवेश में व्यापक आयामो के साय मवेदनशीलता के साथ अभिव्यक्त 
हुआ है क्योकि प्रेभचन्द जी की यही प्रतिबद्धता थी, जिसका निर्वाह उन्होंने सामाजिक सन्दर्भो 
में किया, उससे पलायित नहीं हुए। उन्होंने अपनी कहानियों के लिये मूल रूप में आदर्शवादी 
विषयो को ही चुना था, जिनके पीछे उनकी सुधाग्वादी प्रवृत्ति ही क्रियाशील थी। इनकी कहानियाँ 
निम्न है आगार्पाछा, नया विवाह, कुमुम विद्रोही, सुमागी आदि। 

प्रेमचन्द जी नागी की स्वतत्रता और समानता के हिमायती थे। वह नारी शिक्षा के पत्षथर 
थे दया राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक मभी क्षेत्रो मे सी स्वतंत्रता के पक्षधर थे। हिन्दी कया- 
साहित्य मे प्रेमचन्द ने पहली बार भारताय आध्यात्मिक परम्परा से हटकर समाज में अर्थ की 
महना को शीर्ष स्थान प्रदान किया। 'लाटरी” कहानी इसका सशक्त उदाहरण है। 

प्रेमचन्द युगीन कहानीकागे में प्रमाद रायकृष्णदास, विनोदशंकर व्यास, चण्डी प्रत्ताद 
कौशिक, ज्वाला दत्त शर्मा, वृन्दावन लाल वर्मा, गज़ा राधिका ग्मण मिंह, चतुस्मेन 
शार्स्री प्रमुख रूप से आते है। 

१ प्रयतिशल साहित्य के मानदण्ड- डॉ० रागेय रघव, प्ु० श९ा 
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विनोद शकर व्यास और चण्डी प्रमाद हृददेश को कहानियों में मो यदाद॑ता के 
स्थान पर भावुकता की प्रघानत्ग है। विदस्भर नव शर्मा कैशिक' को प्रसिद्ध कहानियों 
वाई, रक्षाबंधन, माता का हृदय है। इसमें समाव सुधार की भावना प्रखर है। हाई 
चसि अधान कहानी होते हुए भी उसमें जीवन की एक उमुख लालम्ग मातृत्व की कया 
प्रस्तुत की गयी है। 

ज्वात्तादन शर्मा को कहनियाँ भो उुधाखादों और आदर्घवादी दृष्टिकोण की 
परिदायक है, णत्रा शधिकास्मण सिह भी घटना प्रधान कहानोकार हो अधिक है। इनकी 
पहचान सामाजिक कहानियों के कारण हैं झो ऊति यदारद॑वादी है। इसने चतुस्सेन शाररू 
भी ह। 

प्रेमचन्द दो कहानियों से मध्यव्गीद समाज को खोखलों नैतिक मान्यताओं करे 
देखा जा सकता है। मारो आज के स्ववत्र हते हुए भी परतत्र हो है, इसे मग्क्षण 
चाहिये। “निवासन” तथा बहिक्कार! कहनियों में मुर्शो फ्रेमचन्द ने समाज की तिस्मार, 
जर्जर नैतिक मान्यताओं के दुष्परिगम वो दिखाया है। रिवक्षितर कहानी या पुरुष नाएे 
को तय तक केवल पवित्र मानता हैं जबतक कि वह घर के चौखट से बाहर महों 
निकलती। इस सन्दर्भ मे “निर्वासन! के परशुटम का वक्तव्य दृष्ध्य है-- 

तुम जानती हो कि मुझे समाज का भय नहीं है। हुट विचार क्यो मैने पहले 
ही तिलाज्ल दे दी, देवी-देवताओं को पहले हो विदा कर चुका, पर जिस री पर 
दूसरी निम'हे पड़ चुकी ज्ये एक सप्तह तक न जाने कहों और किम दशा में रही, 
उसे अंगीकार करना मेरे लिये असमद है। अगर यह अन्याय है तो ईश्वर की ओर 
में है, मेय दोष नहीं।” 

उपेद्रनाथ अश्क भी आदर्शोन्नुय यदार्दवादो प्रवृत्ति के कह्ानोकार है। डा 
लद््मीनाययण लाल शब्दों के शब्दों में-- 'डिस तरह प्रेनचन्द की 
के यथार्थ वन और मनोविज्न का सामूहिक प्रतिनिधित्व करती थी, ठोक वहीं धयतत 
अश्क को कहानियों का है।' 

प्रेमचन्द युग में हो आगे दलकर भगवतों प्रसाद वाजप्रेयों, सूर्यकान्त विपष्ठी 
निगला ने यदार्थवादी कहानियों की रचना दो। डा बह्मदन झर्मा के शब्दो में यदार्थवारदी 
परम्थय के कहानीकायें की रचनाओं में समाज की प्रत्यक्ष रवनाओ का चित्रेण मिलता 
है। जैसे विधवा-विवाह अद्दृतोद्धार, शोषित वर्ग का असन्तोष्ष आदि 

प्रेमचन्द एवं प्रसाद क्यो कल्पना का प्रमाव अपनी परकाछा प्र पहुँच चुका था। 
बाद की कहानियों में प्रेडवन्द द्व यदार्ददादी स्वरूप मुखर होता है। डा देवपव के शब्दों 

ह उरचन्द-मानमाएवा, शागन३, प्ु० प्रशा 
२. लस्‍्मीनायबय लात-हिन्दी कहानियों को रिल्पविति का विकास, एुण २०७ 
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में-- 'इनके अतिम काल की कहानियों में मनोवैज्ञानिक्ता का आग्रह इतना बढ़ गण 
है कि घटनाओ का निर्माण, कथा की सज्यवट आदर्शवादिता का मोह तथा शजनंतिक 
या सामाजिक परिम्थितियों का चित्रण आदि की धृमधाम रहते हुए भी चसति-चित्रण तथा 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का स्वर मुखग्ति होने लगा है।' 

यो तो प्रेमचन्दर की कहानियों में भी मनोविश्लेषण बड़े स्थूल रूप से मिलता 
है। इसी समय अज्ञेय जो अपनी मनोविश्लेषणकारी कहानियो को लेकर प्रविष्ट हुए। 
उनकी विपधगाथा की सभी कहानियाँ विभिन्न व्यक्तित्व का उद्घाटन करता है। अकलंक, 
शत्रु, रोज, आदि कहानियों में मनोविश्लेषण बड़ा ही म्वामाविक एवं मार्मिक है। 

पाशात्य आन्दोलनों के प्रमाव स्वरूप फ्रायड के मनोविश्लेषण को जैनेन्द्र, अश्ेय 
जोशी, यशपाल, अश्क, नागर, गगेय राघव आदि ने मानवमन की आन्तरिक परतों 
को उभारा, उकेयणा सामाजिक परिवर्तन से रचना में क्या और क्यो अन्तर आता है, 
वह ज॑नेन्द्र की एकलव्य कहानी में देखा जा मकता हैं। अज्ञेय की गैँग्रीन झ्ाक्कु, मेजर 
चौधरी की वापसी में भी अवचेतन मन को प्रतिक्रिया ही उभरती है। वे वर्ग पात्रों के 
स्थान पर व्यक्ति को उनकी आशा तथा निणशा, बुनावट एवं प्रतिक्रिया पर अपने को 
केन्द्रित करते है। जोशी असामान्य मनोग्रथियों के सहारे कहानी लिखते है। 

पायल की सफाई तथा दिद्रोही में वे इसी पैग को उठाते हैं 'आहुति” में 
फ्रायड के उदात्तीकरण की बात रखने का प्रयास करते है। डा. देवराज की प्रतिक्रिया 
है कि-- “मनोविज्ञान-विषय के निर्वाचन की दृष्टि मे जोशी जी आधुनिक कथा-साहित्य 
के सर्वश्रेष्ठ लेखक है।'' मार्क्सवादी विचारधारा का सर्वाधिक प्रमाव हमे यज्ञणल की 
कहानियों पर परिलक्षित होता है। जबकि पाण्डेय बेचन शर्मा “उम्र” जीवन के कु यदार्व 
को अपनी कहानी का वर्ण्य बनाते है। आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी के अनुसार धर जी 
हिन्दी के प्रथम और प्रमुख गजनीतिक कहानी लेखक है।* 

मनोविश्लेषणवादी सिद्धान्त के अनुसार मनुष्य अपनी भावनाओं को तृप्त न कर 
सकने को स्थिति में उसका आरेषण दूसरे व्यक्ति पर करता हैं या फिर दूसरे दोगो 
के साथ उसका तादात्मीकरण करता हैं। डा. सुरेश सिन्हा ने कहा है-- 'इस क्षणवादी 
युग में कोई भी सुखी नहीं हैं मम्मी भीतर से टूटे हुए है, बिखरे हुए है। सभी की 
आत्माएँ खण्डित हैं। सर्भी के विश्वास जर्जरित है। मनुष्य की वासनाएँ है पाप हैं, पृणा 


१. आधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य और मन्रेविज्ञान-डॉ० देवगज़ उद्ध्दाय, ए० १०६। 
२ वही, पएृ० २५८/ 
३ आधुनिक साहित्व-मन्ददुलारें वाजप्रेकी, ए० २४९॥ 
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है। कोई मनुष्य इससे वंचित नहीं और इसे अस्वीकारना सत्यविमुख होना है। 

मनोविश्लेषणवादी जीवन दृष्टि ने वैयक्तिक प्रेम, मुक्त और सम्बन्ध, नारी-स्वातंत्रय 
आदि मूल्यो को जन्म दिया। बाह्य घटनाओ और कार्यों की अपेक्षा मानप्तिक सघषों, 
अन्तईन्द्रों, आत्मविश्तेषण एवं सुषप्त वृत्वियो के विवेचन को अधिक महत्व प्रदान 
किया; मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के आधार पर लिखी नयी कहानियो में समाज और उसकी 
समस्या से अधिक व्यक्ति को महत्व अ्रदाप किया गया। उसके अह और अस्तित्व की 
व्याख्या नवीन एवं सुपरीक्षित प्रयोगो से प्राप्त निष्कर्षों के आधार पर की गयी। अत 
व्यक्तिवादी भावना को गश्रय मिला। जैनेन्द्र, अज्ञेय, जोशी, अश्क ने ऐसी ही कहानियाँ 
लिखी। 





नयी कहानी : सामाजिक परिवेश के संदर्भ में 


स्वाधीनता हमारे देश की बहुत बड़ी ऐतिहासिक घटना है। जिस स्वतव्रता आन्दोलन 
ने साम्राज्यवाद के घुटने टिका दिये वह देश की सम्पूर्ण चेतना का केन्द्र-बिन्दु कहा 
जा सकता है। देश का सम्पूर्ण गौरव और विगत मर्यादाएँ इस बिन्दु से जुड़ी हुई हैं 
और यही से शुरू होती हैं। आजादी के उभगो में खोई हुई नंगे भारत की यात्रा आजादी 
ने हमे नथे ढंग से सोचने और समझने की शक्ति दी। त्याग और बलिदान से प्राप्त 
होने बाली आजादी ने जनमानत्त में उल्लास, उम्रगर और असत्रह् की लहर पैदा कर 
दी। आजादी प्राप्त करने के साथ ही देश ने व्यक्ति और समाज के सर्वतोमुखो कल्याण 
के लिये कुछ संकल्प लिये जिससे उसकी मानवतावादी दृष्टि का परिचय मिलता है। 
किस प्रकार आजादी के अस्तित्व की रक्षा की जा सकती है और किस प्रकार देश 
की समाज व्यवस्था और अर्थतत्र को समृद्ध किया जा सकता है तथा एक वर्गहीन 
शोषणमुक्त समाजवादी समाज व्यवस्था स्थाप्रित की जा सकती है। ये मुख्य प्रश्न थे 
और उसके लिये देश के समाजबाद विश्वशान्ति सैनिक गुटों से अलग रहने की नीति 
अपनायी।१ 

आजादी के बाद का जो जनमानस ने स्वप्र देखा था वो स्वप्न ही बना रहे। क्योकि 
जिस कांग्रेस को सत्ता की बागडोर एकड़ा दी ग्रयी वह व्यापक जनता के हित का 
पोषक न होकर उन चन्द पूँजीपतियो के हाथ का खिलौना बनकर रह गयी। अत भारतीय 
जनता जिसके हंदय मे स्वतत्रता का एक नया अरमान जगा था। नयी, आशाएँ- 
आकाक्षाएँ उत्पत्र हुई थी एक ही झटके मे दूट गयी। सारे सपने धूमिल हो गये। 
उच्चदर्ग और उच्च हो गया, मध्य वर्ग पिस्ता रहा। चारो तरफ जातिवाद, कालावाजारी, 

१ हिन्दी कहानी उद्भ्रव तथा विकास-डॉ० युरेश सिन्हा, ए० ४६१/ 
२ आलौचना-जून १९६५, सम्प्रदकीया 
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स्वार्थपरता का साम्राज्य फैल गया। मध्यवर्गीय समाज का मोहमंग हुआ, वह निशशा, 
घुटन, कुंठा का शिकार हुआ। क्योकि मन के उलझे हुए अनेक सत्य हमारे व्यक्तिगत 
और सामाजिक जीवन के निर्माण में कितना हिस्सा लेते है। इमे आज के कलाकाो 
ने पहचाना।१ 

स्वाधीनता से मबधित जीवन मुल्य मना के अन्तंविरोधी आचरण के कारण निरन्तर 
अपना अर्थ खोता गया। 'फिर भी भविष्य की आशा और सम्भावना उसमे सास भरतों 
रही इस तरह तात्कालिक टूटन और भावी निर्मित सम्भावना के बीच फैला हुआ जीवन 
मूल्य एक विचित्र ट्रैजिक तनाव का एहमाम पैदा कर्ता है।र 

डॉ० बच्चन में बताया- 'दममे अकने वाला जीवन की 'ट्रेजडी” नहीं बल्कि 
ट्रैजिक जीवन हैं। यह समाज का बोध नहीं बल्कि व्यक्ति वा बोध हैं, ये ट्रैजिक विजन 
और ट्रैजिक तनाव की कहानियाँ है।? 

स्वेदनशील व्यक्ति समाज से दूटकर बेगाना और अजनवी हों गया आज वह 
गहरी वेदना और अकेलेपन के एहमास में भर कर जी रहा था। अधिक अच्छा होगा 
यदि यह कहा जाय कि वह जी कर मर रहा था। गदी राजनाति के कारण शहरों पर 
पश्चिम के प्रभाव और गांव पर शहर के विकृत प्रभाव तथा निरन्तर बढती हुई आर्थिक 
विषमता के कारण हमारे सामाजिक मम्बन्धों में अमूतपूर्व विघटन दिखायी पड़ा। देश 
और समाज का यह यथार्थ हमारे कलाकारों का अनुभव बनता गया जिमकी अभिव्यक्ति 
तत्कालीन कहानियों में हुई। 

नयी कहानी स्वातग्योत्तर हिन्दी कहानी का मर्वाधिक जीवन्त और महत्वपूर्ण कथा 
आन्दोलन है। इस कथा आन्दोलन ने कहानो को साहित्य की एक गंभीर महत्वपूर्ण 
तथा केन्द्रीय विधा के रूप में स्थापित किया। कहानी को इस गाँरवपूर्ण विधा के रूप 
में प्रतिष्ठित करने का श्रेय प्रखर ममीक्षक डॉ० नामवर सिंह और सम्पादक भैरव 
असाद गुप्त को जाता है। 

नयी कविता के ममानान्तर ही नयी कहानी को सोच भी उभरी। स्वतत्र भारत 
के नव अध्येता वर्ग तथा रचनाकार वर्ग को पुराना फार्म, पैटर्न उबाऊ एवं बासी लगने 
लगा। नये समाज में विज्ञान, उद्योग-व्यापार तथा नया टेक्रालॉजी का जो प्रभाव पड़ा 
उसने आदमी की आम्था को खण्डों में देखने के लिये, टूटने और जुड़ने के क्रम 
से देखने के लिये प्रेरित किया। परम्पयगत आदर्शो के स्थान पर नये मृल्यो, मान्यताओं 
की चर्चा उभरने लगी। मानव-मन-कों परत दर परत उधारने, उकेग्ने का नया क्रम 


१. आज का हिन्दी साहित्य सवेदना और दृष्टि-रामदरस मित्र, ए० १५४/ 
२ आज का हिन्दी सवेदना और टृष्टि-यमदरस जिश्र, छु० १५५/ 
३ बच्चन सिह के लेख कहाँ छप्म नान दो गगनी का! से उद्धृत, ए० २२7 
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चला। कब्य और भाषा ही नहीं शिल्प भौ बदलने लगा। आदमो के स्वत्तत्र इकाई को 
कवियों, कयाकायों में महत्व देने का प्रयास किया। १९५४ ये सरस्वती प्रेस से कहानी 
परिका के नववर्शाक मे “आज की कहानी शीर्षक से डा. शबक्‍र सिंह का लम्बा निबन्‍्ध 
प्रकाशित हुआ। जिसने नयी कविता के समानान्तर त्यी कहापी पर बहस को शुरूआत 
की! आजादी के बाद जो मोहभग्ग हुआ था उसे रूपायित करते की जो छटपटाहट 
कहानी में उभर रही थी उस पर चर्चा का नया दौर आरभ हो गया। बदली हुई सोच 
के विद्रोही तेवर ने मयी कहानी को एक आन्दोलन के स्तर पर उभारने का उपक्रम 
कर दिया। 

स्वतत्रता प्राप्ति के पश्चात भारत के सामाजिक जीवन मे शक परिवर्तन दिखा। 
पुरानी भान्यताएँ ध्वस्त हो रहो थी। प्रतिम्पर्धा, ईर्ष्या, दंष, व्यक्ति चेतना ने आदमी 
से आदमी को काट कर रखने की जो चाल-चली वह अभिव्यक्ति के स्तर पर भी 
उपरी। मानव-समाज में उत्थान॑ के सपने धराशायी हो गये थे। विभाजन के नाम पर 
मार-काट, भ्रष्टाचार, लूट-खंस्तोट, चारित्रिक पतन, स्वार्य लिप्सा का नगा नाच खेला 
जा रहा था। जाति-बिरादरी, भाई-भर्ताजावाद का वीभत्स स्वरूप उभरने लगा था। देश 
की सीमाये आरक्षित हो गयी थी। पुलिस का ताण्डव जारी था और नैतृत्व वर्ग अध पतन, 
शराब-शवाब, दँहिक मुख की कमियागिरी में आकठ संग्ेबार होने लगा था। गष्ट्वादी 
आन्दोलन, सुधारवादी आन्दोलन, अस्पृश्यता-निवारण, लघु उद्योगो की स्थापना, बुनियादी 
शिक्षा, किसान की खेती, जल ससाधन, आवागमन, रह-बांट सभी में हेश-फेरी करने 
और अधिक से अधिक सम्पत्ति लूट लेने की अभीष्पा का शिकार नेता भी था, अभिनेता 
भी, शासक भी था, प्रशासक भी था। एरिणाम स्वरूप राष्ट्रीय आन्दोलन की गरिमा, 
जनता की आस्था तथा उम्तका सरल विधास खण्डित हो गया! आदर्शवादी भारत की 
अकाल मृत्यु १९५७ ठक आते आते दस हो वर्षों में हो गयी॥ 

भारतीय समाज १९५० के बाद एक जबरदस्त अरन्तिविरोध से होकर गुजर रहा 
था। शिक्षा का प्रचार-प्रसार हो रहा था। गाव-गाव में पाठशालाएँ खुली, नवीन कृषि 
यत्रो, उर्वरको के लिये ब्लाक विकास क्षेत्र कौ स्थापनाएं की गयी। मध्यवर्गीय जनता 
का जीवन स्तर बढ़ा। नवशिक्षित ने प्रारम मे गाव से शहर को राह ली फिर शहर 
से नगर कौ नगर से महानगर होते हुए डाक्टर, इजीनियर जैसे टेवेनीकल लोग विदेशों 
में पयान करने लो। प्रतिमा का यह पलायन देश के लिये अहित कर था। धीरे-धीरे 
शिक्षित होकर और आमीण बेेगैजगारी बढ़ने लगी जिसे सरकारों मौकरियों से सम्हात 
पाना बेहद कठिन कार्य था। सरकार के पाप्त बढती आबादी, मध्यवर्भीय शिक्षित बेगेजगांगे 
के लिये कोई दीर्घकालीन योजना नही रह गयी, परिणामत उपद्रव, उद्देग बढ़े। पूँजीयाद, 
विद्वव्यापार सगठन के रूप॑ में नया च्ोता पहन कर आया जिम्तने मानव मात्र को उपभोक्ता 
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समझा। सरकार ने भी उसे मात्र संसाधन समझने की नासमझी की। इन परिम्थितियो 
ने मध्य वर्ग की चेतना को पूर्णण कुठित कर दिया। 

यूरोपीय सम्यता और मस्कृति के प्रमावों से भाग्तीयता की परम्पग को बचाये 
रखने के लिये तथा प्राचीन रूढ़ियो, झूठी मान्यताआ, बोलिल परम्पगओं मे परिवर्तन 
एवं मुधार की कामना से जो मुधारवादी आन्दोलन उपजे थे। ९१५ तक आते-आने उनका 
प्रभामण्डल, क्षीण हो गया था। मारतीय समाज, प्रकृति से कटे पर्यावग्ण को औद्योगिक 
घूल, धूँए मे विषाक्त कर दिया। 

वैज्ञानिक खोजो, आविष्कागें ने एक नयी औद्योगिक पूँजीवादी सम्यता को विकसित 
किया, जिसमे मशीनीकरण से औद्योगिक नगगे का विकाम मम्भव हो पाया। चैज्ञानिक 
मानववाद की चर्चा भी यही उठी परन्तु व्यक्ति को स्वतंत्र आत्मा पर प्रतिबन्ध लगने 
लगा। विज्ञन ने भौतिक पदार्थों के तत्वों और व्यवहागे का परसक्षण किया। उनकी गणना 
किया, उन्हें व्यवस्थित भी किया पर बह जीवन के महान्‌ ग्रगात्मक तत्वों, तथ्यों की 
तह तक पहुँचने में असमर्थ था। विज्ञन का मानवबाद प्राणी में आकर्षण प्रतीत अवश्य 
हुआ पर उमने मनुष्य को महत्ता को नष्ट कर दिया। मनुष्य की स्वतंत्रता नष्ट हो गयी। 

विज्ञान ने सत्य को घेरने, पर्ीक्षित कग्ने की जो पद्धति खोजी उससे सौन्दर्य 
और शिवतत्व भी प्रमावित होता ही गया। सौन्दर्य की चाह मानव की नैमर्गिक प्रवृत्ति 
है। उमर वह आदर मिश्रित भय, आश्चर्य, श्रद्धा तवा आनन्द के रूप में देखता है. 
सत्य की ही भाँति सौन्दर्य भी आध्यात्मिक जगत्‌ से सम्बद्ध है। उद्योगवादी सम्यना 
ने कुरूपता को, औद्योगिक कचरे को, पर्यावरण को अशुद्धता को उन्म दिया। पाश्चात्य 
विचारकों ने माना कि नैतिकता वह है जो उपयोगी है। 

पुरानी पीढ़ी के कथाकारों की भावुकता, कल्पना, आदर्श ने आदमी को सच्चाई 
में, यथार्थ से अलग-अलग कर दिया था। कहानी और जीवन के यथार्थ में आकाश, 
पाताल की दूसरी उभरते लगी थी। नयी कहानी के रचनाकारों ने जीते-जागने वास्तविक 
मनुष्य की रोज़मर्ग की जिन्दगी के सम्रेकागे की खोटी, निखालिस तम्वीर ग्चने का 
माहस ऊक़िया। वे नर्यी जमाने, नयी ताडगी, नयी भाषा, नये तेवर, नये मुझवगे को 
लोक मानस में जोड़कर सथने का उपक्रम झा महे थे। थे एक नदी रचनाशीतता का 
आन्दोलन रच रहें थे। जिसमे वेबाकी थी, सन्‍्चाईं थी, अनुभव ईमानदार्ग थी, खुरदुगे 
पर महज भाषा थी, लोक से, जन-छीवन से गहरे स्वर की संपृक्तता थी। पात्र से मानमिक 
जुड़ाव था। घटना के प्रति तटस्थ दृष्टि थी, वातावग्ण की सही ममझ दी प्रमावान्वित 
की महत्तर पहल थी और साथ हो था नया-दियने, नया ग्चने, नया कहने का साहस 
भी था। नया साटित्य, नयी कहानी में काल्पनिऊ यौन सम्बन्धी, विवाह-विच्छेदों, श्रणय- 
मम्वन्धो कौ विमंगतियों की चर्चा भी टठ्ायी गयी उबकि वह न तो ग्चनाकार का भोगा 
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हुआ यथार्थ था न अनुभव का उसका अपना ससार हीं। 

वास्तव में कोई भी साहित्यिक आन्दोलन सर्व स्वतत्र निरयेक्ष और स्वत स्फुरित 
नहीं होता “नयी कहानी” के स्वरूप का अन्दाज प्रेमचन्द्र की कहानी 'कफन/ अज्ञेय 
की 'सेज” तथा यगेय राघव की 'गदल' जैसी कहानियों मे ही उभारने लगा था। ये 
कहानियाँ अपनी परम्पण का अतिक्रमण करते हुए आगे की स्म्भावनाओं का सकेत 
करने वाली रचनाएँ थी। मोहभग की मुद्रा, सचाई के स्वीकार निर्मम यथार्थ की पकड़ी, 
व्यक्ति कौ कुठा, अकेलेपन और सत्राप्त के इजहार का प्रारभिक पता इन ऋहानियों ने 
सहज ही दे दिया। परिवेश की प्रधाणिकता की सही तलाश नयी कहानी में जीते-जागते 
व्यक्ति को उप्तकी समग्रता के साथ प्रकट किया। नथी कहानी ने 'व्यक्ति को उसकी 
सामाजिक गठिका और परिवेश में रखकर देखा था और सामाजिक यथार्थ के बीव 
एक व्यक्ति को प्रतिष्ठित करने की कोशिश की थी।१ 

समय के साथ-साथ केन्द्रीय स्थितियाँ तथा परिदृश्य भी बदलते रहते है। लेखक 
अपने समय से उद्भूत एक सामाजिक प्राणी है। अत बदलते परिदृश्य और स्थितियों 
का पूछ-पूरा प्रभाव उस पर पड़ता है। इस प्रभाव को अभिव्यक्ति ही साहित्य के रूप 
मे हमारे सामने आती है। इसलिए प्रत्येक कहानी अपने समय मे नयी होती है। इस 
नये का कोई स्थिर रूप्र या प्रतिमात नहीं होता कि इसे परिभाषित्त किया जा मरक्े। 
मनहर चौहाम ने इस नये शब्द को पारे की भाँति अस्थिर माना है।* 

जयी कहानी प्रेमचन्द की परम्पण का फैलाव है तथा यह स्वातत्र्योत्तर भारतीय 
जीवन के यथा की चेतना है। और यह चेतना कहानीकारे के अनुभव से जुडी होने 
के कारण अनेक रूप-रग धारण करती है। अर्थात्‌ नयी कहानी की चेतना परिवेश से 
जुड़े हुए व्यक्ति मन की चेतना है। 'कथा साहित्य में इस बदलते हुए आग्रह को मजरअन्दाज 
नही किया जा सकता है और यह बदला हुआ आग्रह ही वह बिन्दु जहाँ से कहानी 
मोड लेती है और यह मोड़ ही नयी कहानी के माम से अभिहित किया गया।' 

प्रयी कहानी के नामकरण से पूर्व नयी किया का नाम प्रकाश में आ गया 
था। नयी कहामी परस्पर और शीर्षक निबन्ध मे दृष्यन्त कुमार मे सर्वप्रथम ने नयी 
कहानी नामकरण की ओर सकेत किया है। मारकण्डेय अमरकान्त, राजेन्द्र यादव, विद्या 
सागर नौटियाल, कमल जोशी, धर्मवीर भारती, आदि की कहानियो में उन्हे नया धन 
और भौलिकता के चिह्न दिखाई पड़ते है जो पूर्ववर्ती कहानीकागे-- जैनेन्द्र, अश्ेय, 
इलाकन्द्र जोशी, अश्क, यशपाल आदि की कहानियो में नहीं है। इन्हे नयी कहानी नाम 

१, कहाती स्वरूप आर सदन राजेंद्र यादवा 
२ म्यी कहानी दशा-दिशा सभावना-सम्पादक श्री सुरेंद्र के नई कहानी धुधली स्थापना सनहर 
बौशरी के लेख मे उद्धृत ए० हण्टा 
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का प्रथम प्रयोक्ता स्वीकार किया जाता है। लेकिन इन्होंने नामकरण की मार्थकता के 
संबंध में किसी प्रकार का तर्कमंगत विवेचन नहीं किया है। 

नयी कहानी के नामकरण की आवश्यकता का प्रश्न सबसे पहले डॉ० नामवर 
सिंह ने १९५६ में आज की कहानी लेख में उठाया और इसका ममर्थन किया। नयी 
कविता के संदर्भ में नयी कहानी के नामकरण का प्रश्न उठाने हुए उन्होंने कहा-- 
“मेरे मन मे यह मवाल उठता हैं कि नयी कविता वी तरह नयी कहानी नाम की 
भी कोई छीज़ है क्या? . नयी बहानी नाम से कोई आन्दोलन अभी तक नहीं चला 
हैं। इससे कया समझा जाय? यह कि कहानी में कुछ नयापन आया ही नहीं, अथवा 
कहानी में जो नयापन आया है, वह कविता की अपेक्षा बहुत कम हैं। 

उन्हे नयी कहानी में कथां का द्वाम, शिल्प के नये प्रयोग साभिप्राय घटना प्रसंग 
तथा मर्जी हुई भाषा में नवोनता दिखाई देती है। डॉ० नामवर सिंह नयी कविता में 

माकेतिकता, सूक्ष्म वातावरण, मंगीतात्मकता, कथा-विन्याम वास्तव के विविध आयाम, 

नवीन दृष्टि आदि को आधार मानकर उसका मृल्याकन करते रहे हैं। नयी कहानी के 
सबंध में उनके विचार समय-समय पर विकसित होते रहे है। उन्हें यह नामकरण सायास 
नही लगता। वे कहते है-- 'अनायास ही नयी कहा” शब्द चल पड़ा हैं और सुविधानुसार 
इसका प्रयोग कहानीकारों ने भी किया है और आलोचको ने भी।१ 

मोहन राकेश, राजेन्द्र यादव तथा कमलेद्वर ने नयी कहानी को नयी कविता के 
प्रभाव से मुक्त मानते हुए उसे एक स्वतत्र और स्थापित आन्दोलन के रूप में स्वीकार 
करते है। ध्यातव्य है कि नयी कविता का नामक्ररण नयो कहानी से पहले हो चुका 
था इमलिये नयी कहानी का नामकरण नयी कविता के आधार पर हुआ हो तो अस्वाभाविक 
नहीं है। इससे नयी कहानी का महत्व घट नहीं जाता। नयी कहानी की मुख्य विशेषता 
उमरब्ते नवीनता हैं जिसे कहानौकार, समीक्षर दोनों स्वीकार करते है। नयी कहानी की 
यह शक्ति और सार्थकता है कि धर्मवीर भारतो, रघुवीर सहाय, नरेश मेहता, श्रीकान्त 
वर्मा, सर्वेध्र दयाल सक्सेना जैसे प्रतिष्ठित कवि भी नयी कहानी लेखन में प्रवृत्त हुए। 

डॉ० नामवर सिंह ने १९५० के आस-पास को कहानियों के बारे में विधार 
ऋण्ते छुए इसे “नयी कहानी! दी सईद दी॥ शलेत्न यादव, स्वेश बत्की, मोहन शकेश 
ने भी इसे नई कहानी कहा था तथा अपने लेखों, ममीक्षाओ, मम्पादकीयों में इसकी 
विधिवत चर्चा उठायी। रमेश बक्षी ने उसमे नये प्रयोगो की विशिष्ट क्षमता, ग्रजेन्द्र यादव 
ने अभिव्यक्ति की नयी भाषा के तेवर, मोहन गकेश ने इसे म्थूल की ओर बढने वाली 
सचेतन यात्रा के रूप में रखने को कोशिश की। डॉ० बच्चन सिंह ने इसे “परम्पय 
का नया मोड़' कहा। उन्होंने लिखा हैं-- छठे दशक में यानी ५० से ६० तक की 

१ कहानी नदी कहानों डॉ० जागवर सिह, ए० ५४7/ 
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कहानियो में दो विय्ेधी स्वर सुनाई पड़ते हैं-- मृल्यवादी और मृत्यों के परिवेश मे 
चीख, त्राप्त या बदलते हुए रिश्ते के स्वर है" वे आगे लिखते हैं “६० के आसपास 
कुछ ऐसे कहानीकार दिखलाई पड़ते है जो नया बोध, आधुनिकता बोध को लेकर कहानी 
के क्षेत्र मे प्रविष्ट हुए। इस दौर की कहानियों को नयी कहानी नाम देने का शेय नामवर 
सिंह को है।' डॉ० शामस्वरूप चतुर्वेदी ने 'नई कहानी' के बारे मे लिखा है कि कहानी 
के क्षेत्र में नयी कहानी आन्दोलन नयो कविता के सादृश्य पर १९५६ के आसपास 
आयोजित होता है। मुख्य रूप से तीन मोहन शकेश, राजेद्र यादव, कमलेश्वर एक 
आलोचक नामवर सिंह और कहानी पत्रिकाओं के एक सम्पादक भैस्व प्रसाद गुप्त के 
रचनात्मक तथा वैचारिक सहयोग से कहानी के क्षेत्र मे नयी जागृति आती है। 

नयी कहानी की प्रथम कहानी कौन है त्तया किस कहानी कौ नयी कहानी की 
प्रथम कहानी कहा जाय यह प्रश्न भी काफी विवादित हैं। 

डॉ० नामवर प्लिंह ने समदत पहली बार नयी कहानी की आवाज उठायी। इन्होंने 
कहानी की सफलता और सार्थकता से लेकर क्षीन्दे को नयी कहानी की पहली कृति 
घोषित कर रचनाधर्मी कहानी की सश्लिप्टता तीसरी कसम का निरूपण करते हुए 
अच्छी और 'नयी कहानी' भे तफीज समझते और समझाते हुए इसके बारे में यह 
भी कहते हुए कि ये बाते न समझने की ने समझाने की है, अत ये कहानी का 
गन और शुरूआत पर तोड़ते है जिसे बदलकर नयी कहानी नया सन्दर्भ का नाम 
दिया गया 

नयी कहानी य्ारिद्धे को तथा नये कहानीकार का श्रेय गाजेन्द्र यादव, कमलेश्वर, 
वथा मोहन राकेश को जाता है। 


नथी कहानी: नगर एवं ग्राम बोध 


मयी कहानी के आन्दोलन के साथ ही नगर एवं ग्राम बोध का विद्ाद शुरू 

हुआ। ऐसे नये कहानीकार जो महानगगे में रह रहे थे, उन्होंने महानगरीय जीवन की 
ऊब, उदासी, याव्रिकता और भीड़ को तथा इस जटिल जीवन के बीच बनते-परिवर्तित 
होते चमर्त्रों को मानसकिता को कद का आधार बनाया। अपनी कहानी को इन्होने 
आधुनिकता बोध से सम्बद्ध माना तथा भोगे हुए यथार्थ के अभिव्यक्ति की घोषणा की। 
इस दौर के कथाकारो मे भोहन ग़केश, राजेन्द्र यादव, मन्नू भण्डारी, उषा प्रियम्ददा आदि 
ऐसे कथाकार है जिनकी कहानियो को नगरवोध से सम्बद्ध कहानियाँ कहा ज्ञा सकता 

१ आधुनिक हिन्दी प्राहित्य का इतिहास-डॉ० बच्चन पिह, ए० २६ ६४ 

२ आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास डॉ० बच्चन सिंह, [० ३६१/ 

२ हिन्दी साहित्य आर सवेदना का विकास-डों० रामस्वरूप चतुर्वेदी, ० २९५। 

३. कह्मनी नयी कहानी-नागवर सिह, ए० १7 
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है। जब नयी कहानी मगरबोध का पर्याय बनने लगी तो ग्राम बोध से सम्बद्ध रचनाकारों 
ने, विशेषकर शिव प्रमाद सिंह ने यह प्रश्न उठाया। इस विषय में मपुरेश का यह 
कथन-- जयी कहानी के बिल्कुल प्रायमिक दौर में ही दो समानान्तर पीढियाँ जो शहरी 
और ग्रामीण परिवेश की कहानियों को लेकर मैन्य मचालन और आपमी दवन्द् में व्यस्त 
दिखायी देती हैं। वह एक महत्वपूर्ण आन्दोलन को बहुत माजुक दौर में अपने निजी 
स्वार्थों के लिये झटका देने का बड़ा कर्ण उदाहरण है। 

शिव प्रमाद मिह तथा मारकण्डेय मे विशेष प्रजार में यह सवाल उठाया हैँ कि 
क्या ग्रामीण जीवन में परिवर्तन नहीं हुए जहाँ देश का बहुत बड़ा भाग गाँवों में ग्हता 
है, वहाँ केवल नगग्बोध की कहानियों को ही कहानी मानना जो कहानियाँ कुंटा, मंत्राम, 
विकृति और पतन की कहानियाँ है। कया ये कहानियाँ भाग्तीय मानस का प्रतिविम्ब 
बन सकती हैं। 

इस विवाद को देखकर जो मर्वमान्य निष्कर्ष निकाले गये वे यही थे कि इस 
दौर की कहानियाँ चाहे नगरबोघ से मंबंधित हो जो जीवन के नये यथार्य को प्रतिविम्बित 
कर रहो है। ये मिश्वित रूप से नयी कहानी के अन्दर विश्लेषित होगी। मार्कण्डेय, रेणू, 
शिव असाद सिह आदि ने मुख्य रूप में ग्रामबीवन को ही अपनी कहानी का आधार 
बनाया। इसके अतिरिक्त धर्मवीर भारती, शेखर जोशी, शैलेश मटियानी, मन्नू भण्डार 
आदि कथाकाय की कई अच्छी कहानियाँ है जिनके चग्बि कम्बा अथवा ग्रामांचल से 
लिये गये हैं। 

कहानियों का प्रभाव- हिन्दी के नये कहानीकारों की एक लम्बी फेहरिश्त होती 
गयी है। नये कहानीकागे का मन, वचन और कर्म उन सामाजिक रीति-रिवाजों, आदतों 
तथा संस्कारों से बनता है जिसमे वह जन्म लेता है जाति, संयुक्त परिवार, विवाह, 
संस्कार तथा परिवेश से उपजा हैं यह कथाकार ये लोक-जीवन, कम्बाई संस्कृति, नगरीय 
कुंडा तथा विदेशों परिवेश के प्रभाव के साय रचना क्षेत्र मे आये है। हिन्दी का अधिकांश 
लेखक सवर्ण है या द्विज है। ण़जेन्द्र यादव, मत्रू भण्डारी भी मध्यवर्ग की रचनाकार 
हैं। वह अपने वर्ण तथा योनि मे आज़ भी कैद है अन्यया लेखक, लेखिका, महिला 
कथाकार जैसी मज्ञाये प्रचलित नहीं हो पाती। नये कथाकागें की भगिमा जरूर ही बदली 
पर उसका मूलचित्तवंश, जाति, परिवार, मंम्कार सद्ठि से सर्ववा मुक्त नहीं हैं। 

इस व्नलावधि में धर्मवीर भारती की कहानी गुलकी, बने कमले४डर का ग्राजा 
निरबंधिया तथा निर्मल वर्मा वी परदे प्रकाश में आयी। जिन्होंने कहानी के पुगने 
फार्म, पुरर्नी भाषा को तोड़ कर नयी पहल की। फरिनदे प्रमाव की दृष्टि एक गंभीर 
रचना मानी गयी। वह उपरी सतह को बेधती है तथा सूेपन, अकेलेपन की अनुमति 
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को उभारती है। उषा प्रियम्ददा की कहानी 'वापसी” ने जड़ता को तोडकर एक वृद्ध 
सेवानिवृत्त व्यक्ति की हताशा को, उसकी नियति को उसकी विरक्ति को उभारने का 
उपक्रम किया। उसमे न भाव था, न सवेग, न प्रणय की चर्चा थी, न आत्मोत्सर्ग 
का भाव-बोध। एक घटनाहीन जीवन की रोजमर्रा की जिन्दगी की चर्चा में मानव-मन 
की दरकी हुई परछाई उभरती है) उसमे) फ्ररिन्दे की लतिका अतीत के बोझ से बराबर 
दबी रहती है, प्रेमी की मृत्यु ने उसे तोड़ दिया है। वह एक फौकेमन, एक घुटन, 
एक ऊब से उबरना नहीं चाहती पर एक जिजीविषा उसमे आद्यन्स बनी रहती है। इस 
प्रकार लतिका जिम स्थिति में रहती है उसे उन्हीं स्थितियों के साथ रूपायित किया 
गया है। जिम्र अकेलेपन भय और मुक्ति की इच्छा को वह महसूस काती है वह पूरे 
परिवेश के रूप में कहानी से प्रकट हुई है। 

बापसी कहानी के पिता गजाधघर बाबू जिन्दगी भर की नौकरी के बाद अपने 
हो घर मे बेगाने हो जाते हैं। अपने जीवन मे निरन्तर सधर्ष कर जो आशाएँ आकांक्षाएँ 
उन्होने उम्र भर से संजोकर रखी थी वे अपने हो परिवार के व्यवहार से पूरी तपह 
बिखर जाती है। 

जिन्दगी और गुलाब के फूल (उषा प्रियवदा) मे भाई-बहन के सम्बन्धों और परिवार 
मे उनकी बदली हुईं स्थिति का कारण बहन की नौकरी है। परिवार मे भाई-बहन कौ 
बदली हुईं यह स्थिति समस्त भाग्तीय परिवार मे नारी कौ स्थित्ति को लेकर आते हुए 
परिवर्तन को भी उजागर करती है। छीफ की दावत, श्रीष्ण साहनी मे मॉ-बेटे के सम्बन्धो 
में एक जड़ता व्याप्त है। तलवार पंच हजारी मे राजेनद्र यादव, बेदा बाप के प्रति 
एक और स्तर पर विरोध करता है। 'पिता' रविन्द्र कालिया, 'सम्बन्ध' राजेन्र यादव, 
"पत्ता दर पिता” रमेश बक्षी, आदि कहानियो मे पिता की बेचारगी और सम्बन्धो को 
व्यर्थता छा यथार्थ अकन है। शायद इसलिये राजेन्र यादव ने नयी कहानी की “सम्बन्धो' 
के दूटने की कहानियाँ कहा था। 

यथार्थ के प्रति नयी दृष्टि ही नयी कहानी की आधार भूमि है। यथार्थ को व्यक्तिवादी 
दृष्टि से देखने का परिणाम यह हुआ है कि बदली हुई परिस्थितियों मे हमारे पारिवारिक 
सम्बन्ध, रिश्ते-नाते, रहन-सहन जिस रूप मे बदल रहे थे उन सबका सूक्ष्म अकन 
नयी कहानी में हुआ है। बदले हुए सामाजिक आर्धिक प्ररिवेश में प्रम्पराएँ पारिवारिक 
सम्बन्धो की उष्मा धीरे-धीरे समाप्त होकर इन सम्बन्धो को ठडा बना रही थीं। सम्बन्धी 
का यह बदलाव परिवार मे माँ-बाप, सन्तान, भाई-भाई, पति-पत्नी आदि विविध स्तरों 


पर स्पष्ट देखा जा सकता है। 
सैद्धान्तिक सबधो का टूटा सी-पुरुष सम्बन्धो के चित्रण मे अधिक दिखाई देता 
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है। स्री-पुरुष सम्बन्ध चाहे पति-पत्नी का हो या प्रेमी-ग्रेमिका का उमका जो स्वरूप 
नयी कहानी में उमण है वह पूर्ववर्ती कहानियों मे उभरे ख्री-पुरुष के मम्बन्धों से तितान्त 
भिन्न है। खली और पुरुष दोनों स्वतत्र व्यक्तित्व चाहते हैं। नयी कहानी का कहानीकार 
स्री-पुरुष के सम्बन्धो का पूर्ण ईमानदारी के माथ उकेग्ता हैं। चित्रण की ईमानदार्ग के 
कारण ही स्री महज ही मानवीय होकर उमरी हैं। वह कोई म्वर्ग लोक में उतरी हुई 
देवी नहीं जो दया, ममता, करुणा आदि गुणों की भण्डार, हो महना जिसकी नियति 
है। वह भी हाड़-मास की मानव हैं। राजा निग्वरसिया 'कमलेश्वर' की मार्ग 'चन्दा किस 
प्रकार आर्थिक मजबूरियों में दूटती हुई पति से दूर 'बच्चन सिह! कम्पाउडर के माय 
में चली जाती है। उसे कहानीकार ईमानदारी में स्वीकार करता है। "एक और जिन्दगी 
(मोहन गकेश) की दूरी हुई महिला पति से अलग गहती हैं इसका यथार्थ चित्रण कहानीकार 
करता हैं। यही मच है। (मन्नू भण्डारी), मछलियाँ, (उषा प्रियवदा), दूटना (राजेन्द्र यादव), 
तलाश (कमलेश्वर) आदि में र्री-पुरुष मम्बन्धो को बड़ी ईमानदारी के साथ चित्रण किया 
गया है! ख्री-पुरुष के बीच यौनशुचिता को धारणा बदल गयी है। जिससे काममन्वन्धों 
के प्रति एक पाप-बोध और निषेध की भावना ममाप्त हो गयी हैं। पुरध कहानीकारो 
की अपेक्षा नारी कहानीकारों ने झलौ-पुरप के संवध को अधिक स्वाभाविक ढंग से चित्रित 
किया है। यहां कारण है कि मछलियाँ (उपा प्रियंददा) तया यहा सच है (मन्नू भण्डारी) 
कहानियों में नारी मन की ख्री-पुरुष सम्बन्धों की एक खुली विवृत्ति और आर्त्मीयता 
है, जो महज ही अपने ईमानदार चित्रण में बांधती है। राजेद्र यादव की “जहाँ लक्ष्मी 
कैद है” मोहन राकेश की 'मिसपाल', निर्मल वर्मा की 'लवर्म', नरेश मेहता की “चाँदनी' 
आदि कहानियों में झ्री-पुरुष के काम-मम्बन्धों को प्रकृत रूप में म्वीकार किया गया 
है। 

इन कहानियों के माध्यम से विवाह और प्रेम संबंधी एक नयी दृष्टि विकमित 
होती दिखायी देतो है। जो मयांदाओ और नैतिक “।नदण्डो को तोड़ कर रख देती 
है। बदली हुई दृष्टि कितनी स्वम्थ हैं या अम्वस्थ यह अलग प्रश्न हैं। लेकिन भारतीय 
परिवेश में जो नया समाज रुप ले ग्हा हैं उसका परिचय इन कहानियों में मिल जाता 
है। 

नयी कहानी पात्रों की नयी परिस्थिति के यथार्थ को उजागर करने वाली कहानी 
बनी। कहानी अब कला मूल्यों के लिये नहीं वग्न जीवन मूल्यों के लिये लिखी जाने 
लगी। अन्न में मार्कण्डेय ने लिखा-- 'नर्यी कहानी से हमारा मतलब उन कहानियों 
से जो सच्चे अर्थों में कलात्मक निर्माण है, जो जीवन के लिये उपयोगी और महत्वपूर्ण 
होने के साथ ही उसके नये पहलू पर आधारित हैं। 

नयी कहानी ने अपने समय, अपने काल, अपनी परिस्थिति से सीघा-मम्बन्ध 
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जोड़ने का भरसक प्रयास किया, स्थाधीन भारत की हलचलो, समस्याआ, रूढियो, 
विघटनों, समाज की ऊहा-पोह, प्रेम-विवाह, विसग्रति ये जो सये सवाल उठे उभरें, 
व्यक्ति के जीवन की जो कठिनाई थी, उसकी सवेदना को महानुभूतिपरक विस्तार दिया 
नयी कहानी ने। ग़ज़नीतिक स्तर पर जनतां के सामने एक आशार्वाद था जो भीरें- 
धोरे समाप्त होने लगा था। नयी कहानी में परिवेश का बदला हुआ रुख दिखाई पड़ता 
है। सन्‌ ६० के बाद की कहानियों में परिवेश का यह बदला रूप अधिक स्पष्ट हो 
गया है। डॉ० गमवर पिंढ के अनुसार-- 'सन्‌ ६० के आसणस जिस निराशा, प्रण्ठबार 
मृल्यहीनता और दिशाहौनता ने देश को भ्रष्ट किया हैं वहो उस्के अनुभव की पूँजी 
है। उसने वह सब नहीं भोगा जो छठवे दशक के लेखकों ने भोगा है। 

इस प्रकार हम देयते हैं कि नयी कहानी से समय के साक्षात्कार की उत्कट 
बैचनी एवं अकुलाहट आम से ही रही है ऑर इस कारण सयी कहानी की विकसित 
चेठना में रवनात्मक शक्ति की श्रौढ़ता एवं गीता आ गयी है। स्वातज्योत्तर सदर्भो 
के विभिन्न पक्षों को मयी कहानी के परिप्रेक्ष्य में देखे हो प्रतीत होगा कि नयी कहानी 
अपने समय को मापती हुई तथा सन्दर्भो का व्यास्यायित करती हुई चलती है। परिवेश 
के आन्तरिक स्पर्श की स्पष्टता एवं सार्थकता व्यजना को अ्रक्रिया से गुजरती हुई नयी 
कहानी युग बोध को मूर्ते रुप देती है। अपरकान्त की कहानी डिप्टी कलक्टर में 
पीड़ा भरी प्रतिक्षा को सामयिक परिवेश के जीवन्त के रूप में रूपायित किया ग्रया 
है। आजादी के पश्चात मध्यवर्ग में जिर्न महत्वकाक्षाओं और अन्तर्विसेधी का जन्म 
हुआ, उस्तका अर्थपूर्ण चित्र" इस कहानी में हैं। वह मानव स्वभाव को तह-दर- 
तह उकेरने वाला रचनाशिल्‍प है। अस्तित्ववाद, प्रयोगवाद, प्रगतिवाद, विम्थवाद, 
प्रतीकवाद का गद्यात्मक सश्लेषण इन नबी कहानियों में मुखर हुआ है। नयी कहानी 
में आगे चलकर “अकहा्ी' की चर्चा भी उभरी जिसका मूल स्वर था, स्वीकृत 
मूल्यों का निषेध। 

नयी कहानी की वैचारिकता पर विदेशों मे आयातित विचार-दर्शनो, अस्तित्ववाद 
आधुनिकताबाद, मनोविश्लेषणवाद, मार्क्सवाद आदि का भी प्रभाव पड़ा है। निर्मल वर्मा, 
मोहन राकेश, राजेन्द्र यादव, श्रीवान्त वर्मा आदि की कहानियों में इसका व्यापक प्रभाव 
पस्लिक्षित होता है। निर्मल वर्भा की 'लन्दन की एक शत” में परिवेशनत आधुनिकता 
है। जिसका फलक अआन्त॑र्गष्रीय है। “धिप्त पाल! (मोहन राकेश), 'परिन्दे' (निर्मल वर्मा), 
“एक समर्पित महिला' (नरेश मेहता) आदि कहानियों मे अस्तित्ववादी विचारधाय का 
स्प्ट प्रभाव है, जिसमे अकेलापन, विप्तगति बोध, मुक्तिबोध, कुठा आदि भाव उभरकर 
अभिव्यक्त हुआ है। भैरव प्रसाद गुप्त, यशपाल अमृतशय आदि पर माव्सवाद का प्रभाव 
है। वस्तुत नयी कहानी अपने परिवेश के अति अत्यन्त जायरूक दृष्ठि लेक आयी 





06 नयी कहानी का समामशात्तर 





थी। रघुवीर सहाय ने सेब, बेल तथा लड़के आदि अत्यन्त लघुल्पीय कहानियाँ लिखी 
है। इस तरह से वे एक नयी परम्पण का सूद्रपात करते है। साधारण-सी घटना भी 
अर्थपूर्ण हो सकती है, इस प्रकार अर्थवत्ता तथा प्रभावान्विति नयी कहानी की एक अलग 
विशिष्टता मापी जा सकती है। टच्य और इफेक्ट देना, पैदा करना नयी कहानी को 
अलग पहचान देता है। नयी कहानी रूढ़ि तथा नुम्खेबाजी से अलग एक सहज, सार्थक 
पहल है जो सोचने को विवश करती हैं। प्रसिद वगला समीक्षक श्री वुद्धदेव बच्चु ने 
कहानी को वक्तव्य निर्मर और प्लाट निर्मर दो स्थूल भागा में बांदा है। उनका यह 
विभाजन सामान्यत यात्रिक विभाजन हैं। कहानी को सम्पूर्णता में ही ममझा जा सकता 
है उसे खण्ड-खण्ड तोड़कर देखने पर शिल्प की मावधानता तो देखी जा सकती है, 
पर प्लाट तथा वक्तव्य के विरुद्ध कोई सर्वमान्य निर्धाकक रेखा खीच पाना आसान नहीं 


है। 
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स्वात्रत्तां के पूर्व जो नये राष्ट्र, नये मनुष्य के सम्बन्ध मे एक आदर्शवादी सोच 
उपरी थी, स्वतत्रता प्राप्ति के बाद उप्त सोच और ललक में भारी परिवर्तन दिखायी 
देने लगा था। सारी कल्पना, साय संयोजन और सम्पूर्ण काल्पनिक आकांक्षाएँ खण्डित 
होने लगी। मध्यवा मे जो आशा, जो विश्वास और जो आकाक्षा संजो रखी थी वह 
बिखर गयी। नये मूल्यों, मान्यताओं और जीवन के बारे मे जो कुछ अभिलाषाएँ आदमी 
ने उस ऐतिहासिक संघर्ष के दौशन सयोजी थी उसकी परिणित विषटन, अनास्था और 
मूल्यहीनता के रूप में नवभारत के नव विहान की बेला में ही दिणायी देने लगी। 
देश के बटवो का भयकर त्रासद परिणाम आम आदमी की चेदना को झकझोर कर 
बेचैन कर रहा था। सारा परिवेश विषाद और खितता से बोझिल हो उठा। मोहमग तथा 
घोर निशशा की इस बेला ने मध्यमवर्गीय॑ विन्तको को नंगे सिरे से सोचने, समझने 
तथा कुछ नया सिंए्जने के लिये तत्पर किया। यह नयी सोच उनके अनुभव की, पीड़ा, 
दर्द एव छटपटाहद की सीधी-सीधी, बेलाग, बेलौत, तस्वीर थी, जो उन्हे प्रत्यक्ष समाज 
से मिली थी, जिसके वे भोक्ता एवं प्रयोक्ता दोनो थे। 

नया समाज द्वर्द्व अस्त, द्विधामानसिकता, विरक्ति एवं बिलाप के दश झेल रहा 
था। बह व्यय तथा विषाद से ग्रस्त था। इस्र काल खण्ड में वस्तुओ, परिवेश और 
परिणाम को देखने-समझने का नेजरिया बदलने लगा था। समाज और कृतिकार दोनो 
में चिन्तन तथा चिन्तन का नया ज्वार उभग। नया रचनाकार कर्म के सबंध मे चिन्तित, 
द्विधाग्रस्त और शंकालु होता गया। वह कर्म, अकर्म का लेखा-जोखा करने लगा। नये 
साहित्यकार की आस्था वियलित होने लगी, आशा का उन्पाद शियिल हो गया। प्रशाभकीय 
नियत्रण ने परोक्ष सत्तात्मक स्वरूप अहण कर लिया। पूरे समाज मे अतीत का मोहक 
वातावरण वर्तमान के अभावात्मक परिवेश में विच्छित हो उठा! यत्र-युग का वैज्ञनिक 
संस्कार हमे थौद्धिक चेतना देने मे असमर्थ और पगु रहा, मात्र याव्िकता के पाश मे 
पुर समाज आबद्ध होकर लाचार बनता गया। 

वर्तमान की आशका, अनिधित और याव्रिकता के कारण भविष्य की आशा समाज 
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को आस्यावान बनाने में विफल रह गयी। समाज के लिए स्वतत्रता, नव्यता का उन्मेष 
न होकर विगत का विस्तार मात्र मिद्ध हुयी। द्विधाग्स्त भारतीय की सामाजिक आत्मा 
का अभिषेक निष्ठा के मगल घट से न हो सका। पूरे समाज की चेतना महमी हुई 
वैयक्तिकता कुठा, हताशा, एकाकोपन सत्रास पीड़ा से तिलमिला उठो। भौतिक जीवन 
में ममाज ने पश्चिम का अन्धुकर्ण करना प्रारम कर दिया। कांग्रेस न देश की मामा 
को उलझा दिया, भाषावार प्रान्‍्ती का विभाजन करके एक नयी समस्या को उभार दिया, 
देश की भाषा को राष्ट्रभापा पद पर सिद्धान्तत मानकर भी अग्रेज़ी के व्यावहारिक वर्चस्व 
को स्वीकर लिया। अतएव शाजनीतिक स्वतत्रता, मानसिक मुक्ति की प्रतोक बनने में 
असमर्थ रह गयी। 

समाज का मध्यवर्ग चिन्ता कातर हो उठा। सत्राम, कुटा, मूल्यहीनता का नया 
मनुष्य नये तौर तर्गकों से सोचने के लिये धीरे-धोरे मज्यूर हो गया। अभाव की पोड़ा 
ने सयुक्त परिवारों को तोड़ दिया। सुधारवादी आन्दोलनों ने बाह्माचार, आडम्बर तथा 
सस्कार के पूरे विधान को ही प्रश्नों से घेर दिया। आदमी विज्ञान-दर्शन, परम्पण और 
नव्यता के इन्द्र से सत्रस्‍्त हो उठा। आदर्श से यथार्थ की प्रवृति पहले ही उभर गयी 
थी। पूरी दुनियाँ में होने वाले भौतिक, मशीनी तथा बाह्य परिवर्तनों ने भारतीय समाज 
के मध्यवर्ग की मानसिकता को बदलने का उपक्रम किया। इन्हीं अपरिहार्य परिम्थितियो 
में छायादवादी, प्रयोगवादी, आदर्शवादी, यर्याथवादी मनोविश्लेषणात्मकता की छानबीन 
के बीच से नयी कविता, नयी कहानी के सवादी स्वर उभरने लगे जो गोछियो, चर्चा- 
परिचर्चाओं से होते हुए पत्र-पत्रिकाओ में आये और फिर वक्तव्यों तथा स्थापनाओं के 
रुप में स्थापित होने लगे। 

नयी कहानी के स्वरूप को समझने के लिये नये समाज को, नये व्यक्ति को 
जानना-समझना जरूरी है। नव स्वतत्रता ने ग्रामीण युवकों को महत्वाकांक्षा मे भर दिया, 
वे रोजी-रोटी की तलाश में गाँवो में शहरों को ओर प्रयाण करने लगे। बाईस्कोप, 
बोलता सिनेमा, नाटक, नौटंकी का शौक, शहरी जीवन की चकारचाध ने भी किसानो, 
कामगारो, मजदूरों को आकृष्ट किया। कलकत्ता मुम्बई, सूरत, नागपुर, कानपुर जैसे 
व्यापारिक, व्यावसायिक शहरों मे नयी मिलो, नये रोज़गार के नये अवसर उभरने लगे 
थे। हिन्दी-प्रदेशों के लोगो में कमाने घर बनाने का शौक उभरा और युवा पीढी शहये 
वी ओर पलायन करने लगी। शहर में इतनी बड़ी आबादी को सहेजने-समेटने की क्षमता 
थी नही अतएव झुग्गी, झोपड़ियों का एक नया, गदा और बेतरतीब शहर, शहर के 
भीतर से हीं उगने और उमरने लगा। नयी कहानी का रचनाकार समाज को खुली आँखों 
देख ग्हा था और उसमे होने बाले परिवर्तनों को जाँच तथा परख रहा था। समाज के 
बदलते हुए म्वरूपो एवं सबधो का अत्यन्त प्रामाणिक निम्पण नयी कहानी में हो पाया 
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है। नये कहानीकारों ने जीवन की जटिलता एवं सबधो कौ कटु अनुभूति करते हुए 
नयी कहानी को नयी भाव-भूमि, नयी भाषा जया मवौशैली देने में जुट गया। 

सामाजिक यथार्थ के विविधपक्ष नयो कहानी में उभग्ने लगे। नवीन भावबोध एवं 
कलात्मक रचनाएँ इस कहानी को अपनी पूर्ववर्ती कहानियों से मित्र एव इतर पृष्ठभूमि 
पर खड़ा कर दिया। नयी कहानी परिवेश तथा भोगरे हुए क्षणो को शब्द-सदर्भ देने 
लगी। डॉ० फयारद ऑरवास्तव ने हिन्दी कहानी की रचना-प्रक्रिया पर अपना विचार 
रखते हुए लिखा है-- इसके कथानक में रूढ़ि का परित्याग है। इसके कथा सन्दर्भ 
असम्बद्ध तथा अनिधित से है। इसके चरित्र-चित्रण मे जटिलता का साक्षात्कार है, चरित्र 
कहानी के भाव-बोध का वाहक यत्र नहीं है। उसमे सवेदना का आधुनिक धरलत है। 

आधुनिकता नयी कहानी का प्रक्रिया भी है और उसका जीवन मूल्य भी। 

नयी कहानी पर विदेशी प्रभाव, अमूर्तता, अश्लीलता, आश्चर्य बोध, चैयक्तिकता, 
स्वाधीनता के नाम पर कुठा, अयातित सत्रास, अजनबीपन, विघटन, नीरसता, शुष्कता, 
खण्डित व्यक्ति-चित्रण आदि आरोप लगाये गये हैं पर इन आगेपो के लिये जो आधार, 
जो दृशन्त लिये गये है ये पर्याप्त नहीं है। समाज मे व्यक्ति की घुटन, परिवार की 
दृदन और सस्काणे की समाप्ति की जो स्थिति बनती जा रही थी उसने प्रेम, विवाह, 
तलाक, हत्या, विच्छेद, इतर सम्बन्ध, दहेज हत्या, बाल-मजदूरी, शोषण को नये आयाम 
दिये। किसानी दुद रहो थी, विभाजन, जनसख्या के दबाव से धरती खण्डित हुई, जोत 
बंटी और उपज को बढाने के लिये नये कृषि यत्रो, उर्वर्को, चकबन्दी, हकवन्दी, ग्राम- 
समाज, चणगाह यह, बाद की पैमाइश, नया बन्दोबस्त उभय, जिझमे स्वार्थ की टकग्रहर 
बढ़ी, गाव के अलावां, गाव की बैठक, मजलिस, बिरहां, चौपात, सत्र विखर्ने लगे। 
स्वार्थ, आपाधापी, मामले-मुकदमे, गलाकाट प्रतिस्पर्धाएँ, हत्यां, लूट, खसोट, खूटठा- 
मरवना, सहन, बगीचे पर वर्चस्व की लड़ाई उभरकर सतेह पर आयी। छोटे कस्बो 
में व्यापार-वाणिज्य का प्रस्तार हुआ। सामान आये। सरकारी अमला आया। नये बार, 
माप के यत्र, औजार आये। ब्लाक बने, श्रौढ़-शिक्षा, सतत शित्ता, प्राथमिक शिक्षा, 
स्वास्थ्य के केन्द्र बने पर इनके साथ ही आयी स्वार्थी अलकारो की फौज, लूट-खम्तोट 
घूसखोरी के नये तौर-तरीके, मिलावट की नयी तकनीक। आवागमद के साधन बढ़े, 
रैल, मोटर, ट्रक, टैक्सी आयी और आया एक नया चर्ग ड्राईवर, कन्डक्टर, खलांसी, 
मिस्री, मजदूर, ठीकेदार, जमादार, रिक्सेवाला, ठेलेवाला, चौकीदार जिम्तने अपने की 
अलग स्वतंत्र तथा समाज के विधि निषेधों से अपने को मुक्त माना। समाज में गाजा, 
आंग, अफीम, चस्स, पान, सिगरेट, ताड़ी, शणब, विदेशी मदिरा का जोर बढने लगा। 
खान-पान में भी आदमी स्वतंत्र हो गया) मात, मदिर, मत्स्य का चलने बढा। समाज 
का सम्पूर्ण दाँचा हो प्रभावित हो गया जिसको परिणति साहित्य मे होनी हो थी। नयी 
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कहानी को एक प्रकार में हिन्दी कहानी के चौथे दौर का आन्दोलन कह मकते है। 
इस चौथे और पाँचवे दौर ४७-५०, तक की अवधि के बाँच अनेक महत्वपूर्ण रचनाकारों 
का जन्म हुआ। जिममे गजेन्द्र यादव, कमलेश्वर, मोहन राकेश, निर्मल वर्मा, 
अमरकान्त, मारकण्डेय, शिव प्रमाद सिह, उपा प्रियंवदा, मनु भण्डारी का नाम 
उल्लेखनीय है। 
नयी कहानी के रचनाकार ने स्वतंत्र भाग्ग के बदलते हुए परिवेश के बदलाव 
में मम्मिलित व्यक्तियों, परिवारों एवं मम्याओ के चरित्र को भीतर-बाहर में व्यक्त करने 
वाली कहानियाँ लिखी है। इनका दौर सक्रमणकालीन भारत का दौर था जिममे प्रतिगामी 
एवं प्रगतिशील मूल्यों की द्वन्द्वात्मक्ता का स्वरूप बहुत जटिल था। प्रत्येक वस्तु का 
अभिप्राय केवल उसके भीतर उतर कर नहीं देखा जा सकता था। सम्बन्धों, अर्न्त॑मम्बन्धों 
का नया गणित और नये व्याकरण बन रहे थे। नगग्ने-्महानगगे के जीवन में उमग्ते 
पूँजीवादी प्रमाव, मशीनों, लालफीताशाही और बदलते ग़ज़नीतिक दाँव-पेच आदि के 
कारण परिवर्तन आ रहा था। तो गांवों में भी यह प्रभाव अधिक विकट रूप में आ 
रहा था। भावों के जीवन में रूढियो, परम्पयओ एवं जाति विशेष, में प्रचलित विशद्वासो 
की महत्वपूर्ण स्थिति माना दार्ती है। मानवीय सम्बन्धी को लेकर एक विशेष प्रकार 
की संवेदनशीलता गांवों में दूर तक बनी रही किन्तु नये भारत के नये और किमी 
सीमा तक अपरिचित रुप के प्रमाव के कार्य गाँव मभी अछूते नहीं रहे। फलस्वरूप 
वहाँ अलर्धियेधो, अमंगतियो, अमहमतियों ने एक अनूठा रूप धारण किया। 
यह अवश्य है कि नयी कहानी ने प्रामाणिक गाया लिखने के तर्क से स्वयं 
को व्यक्तिगत सचाइयो, अर्ना्वद्दों और मध्यवर्गीय जीवन की त्रासदियो को लिखने के 
प्रति अधिक प्रतिबद्ध साबित किया है तया समय का चरित्र रूपायित करने वाले पात्रों 
की कया लिखने के प्रति भी उनकी निछ्ठा रही है। इसके साथ ही आमवोध के कयाकाग्े 
ने ग्रामीण जीवन की विडम्बनाओ, संघर्षों को पूर्ण वस्नुपग्कता में व्यक्त करने का सर्जनात्मक 
प्रयाम किया है। इनके प्रयामों से ही नयी कहानी की दुनिया बड़ी और विविध होती 
दिखायी देती है। आधुनिक पाश्चात्य झुकाव वाली संस्कृति, अवमग्वादियों की इच्छा 
में प्रेरिठद, राजनीति, आर्थिक दबाव आदि तत्वों के प्रमाव से समाज के ये क्रमश. 
आते परिवर्तनों को इन लेखको ने पूर्ण गहराई से देखा-परखा है और अभिव्यनक्त किया 
है। 
नयी कहानी का नामकरण 
स्वार्धीनता के बाद हमाग साहित्य नये संदर्म मे आ पड़ा। समय के साथ-साव 
केद्धीय स्वितियाँ और परिदृष्य भी बदलते रहते हैं। चूंकि व्यक्ति एक सामाजिक प्राणी 
है। अत: बदलने परिदृश्य और म्वितियों का प्रमाव पड़ना स्वामाविक था। इस प्रभाव 


नयी हिंदी कहानी तथा उम्रके प्रमुख कहानीका ॥7] 
की अभिव्यक्ति हो साहित्य के रूप में हमारे सामने आठो है। हर कहानी अपने समय 
के वातावरण में नयी होती हैं। इसका कोई स्थिर रूप या प्रतिमान नहीं होता है कि 
जिसे परिभाषित किया जा सके 

हिन्दी कहानी को नयी पीढ़ी पुणनी क्‍्था-स्पढ़ियों से सर्वया मुक्त होकर वास्तविक 
व यथार्थ जीवन से पुन जुड़ने के लिए आकुल थी। नयी कहानो प्रेमचन्दर की परम्पत 
का फैलाव है-- यह कहानी जैनेन्द्र, अज्ेय, यशपाल, अश्क के बाद लिखों गयी 

नयी कहानी और पिछली कहानो के बोच कुछ सम्बन्ध सूद्र होने के बावजूद 
सयी कहानी का सफर अपने आप में महत्वपूर्ण है। नंथी कहानी की चेतना परिेक्ष्य 
से जुड़ी होने के कारण अनेक सूप-रंग धारण करती है, नयी कहानी को चेतना परिवेश 
से जुड़े हुए व्यक्ति मन की चेतना है। यद्यपि प्रेमचन्द ने अपने सामाजिक परिदेश को 
बहुत विविधता से उभाग था किन्तु उनकी कहानियाँ उप्त परिवेश के खुलेपन का जितना 
अहसास जतातो है, उतना उप्तके धभत्व और जटिलतां का भही। नंग्री बहानी सामूहिक 
रूप से अनुभूति के स्तर पर बदले हुए सामाजिक जीवन के पहचान की कहानी हैं। 
कुछ लोगो ने कहानियो को नयी कहानी! इसलिये कहा कि इन कहानियों मे दृश्ययन्ध 
बदले हुए है। 

कमलेध' के अनुल्लात- आरस्म मे ग्राम कथाओ को ही नयी कहानी कहा ग्रया, 
जबकि आमीण जीवन की स्थितियों पर लिखी गयी कहानियों में भी वही फार्मूलाबद्धता 
थी जो पिछली कहानियो मे थी हमारे नये कथाकारों की ग्रामाचली नयी कहानियों में 
बहुत कुछ पुन प्रस्तुतिकरण से पीड़ित थी।' 

नयी कहानो से भयाएव कमलेधर और रमेश ब्के के अनुसार दृष्टि सापेक्षता से 
है, ममता कालिया मानती हैं नये ढंग से भ्रस्तुत करने को क्षमता, श्री सुरेन्द्र ने कहा 
“नयी कहानी एक साथ ही मूत्य पग तथा मूल्य निर्माण कौ कहानी है। नयी कहानी 
की आवाज वस्तुत एक रचनात्मक सम्भावना को देखकर उठों थी जो आज भी नयी 
पीढ़ी के कहानीकारों को पहली कृतियों मे हाफ झलकती है। सीधी-साधो, स्राफ-सुथरों 
कहानी की शुरुआत हुईं जो यदार्य को पकड़े हुए थी। राजेन्द्र यादव की 'खेल-खिलौने' 
इस संदर्भ मे देखी जा सकती है। 

नयी कहानी के इस आन्दोलन के पीछे कोई सैद्धाम्तिक आग्रह नहीं था। बरन्‌ 
वह व्यक्तियों की निजी कुण्ठाओं और महत्वाकाक्षाओं का परिणाम था। कहानीकार एक 
नये जीवन्त अनुभव को तशशकर कहानी का आकार दे रहा था। 

मामवर सिंह लिखते हैं- कहानी कथा में अनायास्त हों नयी कहानी 
शब्द चल॑ पड़ा है और सुविधानुसार इसका प्रयोग कहानीकागे मे भी किया है और 
“पृ उन ऋने के फरका-कमलेह, एल रेद्धा 
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आलोचको न भी।! तो यह एक वाम्नविकता का एहसास होता है क्योकि हम नयी 
कहानी को आग्रहो की कहानी ने कहऊर प्रवृनियों की विविधता की कहानी कह सकते 
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अब यह मवाल रह जाता है कि हिन्दी नयी झहानी की पहली कहानी किसे 
माने डॉ० नामवर सिह ने पहली बार नयी कहानी की आवाज उठायी जिसे लेकर काफी 
वाद-विवाद हुआ। निर्मल वर्मा की परिच्े को नयी कहानी की पहली कहानी घोषित 
किया। यह कहना कठिन है कि नयी कहानी का कौन प्रथम कहानीकार है। इसका श्रेय 
कमलेश्वर, राजेनद्र यादव मोहन गकेश तीनो को जाता है। 
नयी हिन्दी कहानी के प्रमुख कथाकार 

मोहन राकेश मोहन सकेश एक लोकप्रिय उपन्यासकार एवं नाटककार होने के 
माय ही, समर्थ कहानीकार के रूप म प्रतिष्ठित है। मोहन राकेश ने रचना ने रचना 
के अन्नर्गन व्यक्ति के अस्तित्व को प्रतिष्ठित करने का प्रयास क्या है। इनका वह 
व्यक्ति जीवन के आधे-अथूरे बोध से उद्भूत होने के कारण मंबर्षरत है, और इसी 
सर्प की प्रक्रिया में वह अपना विद्वाम, मूल्य, धारणाएँ ममी कुछ खो रहा है जिससे 
उसके अन्तर्गत इसी असनुलित व्यनिन्व की पहचान मो प्रतिष्ठत किया है। दूधनाय 
सिंह मोहन गकेश की लोकप्रियता के बारे में लिखते हैं-- हिन्दी के कहानीकाणों मे 
मोहन राकेश शायद सबसे अधिक लोकप्रिय कहानीकार हैं। 

मोहन सकेश के कई मसग्रह प्रकाश में आए हैं जैसे-- “इंसान के खण्डहर', 
“नये बादल”, जानवर और जानवर”, "एक और उिन्दर्ग', पहचान”, फौलाद का आकाश", 
ग्रेएँ और रशे! “आज के साए', 'एक दुनिया” और “मिले जुले चेहरे! आदि मोहन 
राकेश की लोकप्रिय कहानियो के अन्तर्गत मलबे का मालिक, परमात्मा का कुना, पौलाद 
का आकाश, आदर्श, एक ठहय हुआ चाकू, आदमी और दीवार, चौगान, जंगली, 
पहचान, सेफ्टिपिन, आसियी सामान, उसकी रोटी, उख्म, आदि का उल्लेख क्या 
जा सकता है। 

इनकी कहानियों में यर्वायपरक सामाजिक दृष्टिकोण ठम्रया है जो किसी एक व्यक्ति 
का न होकर पूरे समय का है। जो इनकी सृक्ष्म अन्तदृष्ट, सज़गता एवं सामाजिक दायित्व 
के निर्वाह की भावना से पूरित है। इंसान के खण्टहर' कहानी में अन्धविश्वाम, पाखःड, 
धमंडिम्बरों पर बड़ा प्रहार में करते है। शोषित, पीढ़ित और श्रमिकों के प्रति अधिक 
सदृदय अधिक दयालु दिखायो पड़ते है। वस्तुत- संस्कारिक परिवार और 
आदर्शों के महरे जीने वाले परिवार और ममाज के प्रति जो विद्रोह भाव इनके मन 
_ह हल कक कनी-लानकर मिल, वू० ५४ 
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मे था जो कदुता थी उसको ही अभिव्यक्ति इस संग्रह को कहानियों मे हुईं है। 'नये 
बादल' कहानी झरो-पुरुष के ददलते अम्बन्धो को कहानों है। 'मलबे' का मालिक मे 
आदर्शवादी दृष्टिकोण हैं जबकि परिवर्ति परिस्थितियों मे थे जीवन के कयु यथार्थ की 
झलक देते है। 'गलबे का मालिक' देश के विधाजन को विभिषिका से उत्पन्न मानवीय 
ट्रेजडी को चित्रित करती है। 

जानवा' और जानवर कहानी संग्रह क्री कहानी एस्म्रत्मा का कुत्ा में लेखक 
ने सरकारी व्यवस्या के खोखलेपन, निष्करियता, घूसखोरी तथा अन्याय से ग्रस्त वातावरण 
और उसे तोड़ने के लिए तडपते हुए, चौखते हुए उपेक्षित आम आदमी का बड़ा ही 
व्यगात्मक चित्रण किया हैं। लेखक भोगने को नियति के स्तर पर ही नहीं छोड़ देता, 
उनमें से विद्रोह का अर्थ और एक उपलब्धि भी आप्त करता है अर्थात्‌ भौकने की 
व्यवस््या जड़ता तोड़ती है, बेहयाई से बरकत हासिल होती हैं।' 

“एक और जिन्दगी” नारी-पुरुष के वैदाहिक जीवन कौ समस्याओ से जूझते दम्पत्ति 
की सशक्त कहानी है। यीना से स्व विच्छेद होने के बाद प्रकाश अपने मित्र की बहन 
निर्मला से विवाह करता है लेकिन वह अर्थविक्षिप्त निकलती है। अत वह निराश होकर 
पहाड़ पर चला जाता है, वहाँ थीना और पुत्र पलास से भेट होती है। पलास के प्रति 
स्नेह उसे बाध लेता है और वह एकदम बेचैन हो उठता है। “अतीत सम्बन्धो के तनावों 
के भीतर एक नया रागात्मकक अनुभव जन्म लेता है लेकिन वह भीतर ही भीतर स्पदित 
होकर रह जाता है। बाहरी तनाव व चुप्पी से स्पदित होती हुई मौन तरलता की टकराहट 
कहानी की संवेदना को बहुत सश्लिप्टहा एवं आन्तरिकता प्रदान करती है।' क्योकि 
अजनबीपन और दूरी के बावजूद मानवीय शग को कही न कही छू जाता है। 

*एक ठहरा हुआ चाकू” बदला की स्थितिं की ओर सकेठ कर लिखी गयी 
कहानी जिसमे आदमी पर वार होता है। जब शिनाख्त के लिए पुलिस आती है तो 
कोई गवाह बनने के लिये तैयार नहीं है। अत इस कहानी में गुण्डो द्वार आतकित 
और सत्रस्त परिवेश का जीवन्त चित्र खौचा गया है। 

उपर्युक्त सभी कहानियो में मध्यवर्गय मानसिकता का सकेत मिलता है। लेकिन 
थे मध्यवर्गीय पात्र समाज के सामान्य गाव्र नहीं। मोहत केश को कहाड़ियों की 
आलोचना करते हुए डा. मामवर सिंह लिखते है-- 'अपने आम्रपास के वातावरण 
मे उड़ती हुईं कहानियों को पकड़कर नि सदेह मोहन राकेश मे उन्हे उतनी ही तेजी 
के साथ व्यक्त किया है जो मन मे एक फ्लैश को तरह कौध जाती हैं। लेकिन लगता 
“एप छल कहती अलतरण पहचाल, रफदरश मित्र, ह० १२५४ 

? हिन्दी की पहचान, गमदरश मिश्रा 
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है उन्होंने अभी विजली की कौध हो पकड़ी है। बिजलो को वह शक्ति नहीं पकड़ों 
जिसका उपयोग हम अपनो सीमा में उष्णता तवा आलोक के लिये कर सके, जो मनुष्योचित 
सामर्थ्य का प्रतीक है।' 

'डृद्धशाथ मदान! इस कथन को मग्लीकरण का परिणाम मानते हैं और केवल 
कुछ कहानियों को उपर्युक्त प्रवृत्ति का प्रतिफलन म्वीकार करते है।' परमात्मा का कुना' 
नामक कहानी के अन्तर्गत मनुष्योचित सामर्थ्य का अवबोध अवश्य कराया गया है। 
प्रस्तुत कहानी का पात्र सशक्त चग्त्रि के रूप में उभरता है जिसमे सामाजिक विसगतियों 
में लड़ने की सामर्थ्य हैं और वह उस मानवाय मामर्थ्य का बल लेकर चुनौती प्रस्तुत 
करता हुआ व्यक्ति सत्ता का आवाहन करता हैं। मोहन राकेश की कहानियों में ऐसे 
पात्र बहुत कम आये हैं लिन्‍्होने ऐसी बुलन्द आवाज उठायी हो-- “चूहों को तरह बिटर- 
बिटर देखने से कुछ नहीं होता भौकों, भौकों, सबके मब भौकों अपने-आप सालो के 
कान फट जायेगे भाँको, कुत्तों भौंको।? 

कतिपय अपवादो के अतिरिक्त मोहन राकेश की प्राय सभी कहानियाँ परिवेश 
के नकारात्मक दबाव के दूटते-घुटते सरी-पुर्ष को कथाएँ है। आधुनिकता बोध के कारण 
मूल्यों एव विश्वासरों का क्षरण हो रहा है, इस तव्य को मोहन राकेश को कहानियों 
में प्रतीकात्मक रूप में अभिव्यक्ति हुई है। जहाँ तक शिल्प चेतना का अश्न है, इनकी 
कहानियों का रचाव महज साकेतिक है। सवेदना से घुली-मिली इनको एक अपनी भाषा 
है। अन्त में मदान के शब्दी में 'मोहन गकेश' प्रेमचन्द की तरह पाठक और कहानी 
के बीच डटकर खड़े तो नहीं होते भी लेकिन उनके वौच से गुजर अवश्य जाते हैं 
जिससे कहानी की मशलिप्टठता को खग्नेच भी लग जाती है।' 

भाषा में ताजगी, साफगोई, सपाटवयानी हैं। मिलो-जुली, गंगा-जमुनी जुबान का 
प्रयोग वे धड़ल्ले से करते है। अग्रेजी के अर्य मक्षम शब्दों का सार्यक संयोजन भी 
वे करने में समर्थ हैं। परिवेश को सघनता के लिये वे शब्दों का दइत्व प्रयोग करते 
है तया पूरे वाक्य विन्यास्॒ को कलात्मक मोड देते है। 

कमलेश्वर- कमलेश्वर उस दौर के प्रमुख कहानीकार है। अपनी कहानियों के सम्बन्ध 
में इन्होने मेरी प्रिय कहानियाँ की भूमिका में कहा कि मेरी कथवायात्रा के तीन दौर है। 

कमलेश्चर के अनुस्मार- कहानियों का पहला दौर १९५२ में शुरू हो जाता 
है और १९५८ में समाप्त। इस दौर में युवक कमलैश्वर पुयनी कहानी और नयी जिंदगी 


१ 
श् 
३. परमात्या का कुत्त-विजवपल सिंह (सशदक), कदा एकादरा-मोहन राकेश, 7० ९५७। 
४ हिन्दी कहानी आपनी जुबानी-डॉ० झदान, पएु० २७-२८। 


जयी हिंदी कहानी त्था उसके प्रमुख कहारीकार पव5 
में सगति बैठाने का प्रयल कर रहे है, परन्तु जिदगो के और निकट आने पर उन्हें 
ऐसा महसूस होने लगा कि पुरानी कहानो जिन्दगी के संदर्भ बेइमानो और आदर्शवादी 
है। कहानी के सौंन्दर्यदादी, साहित्यशार्ीय इकाई होने में मेरा विश्वाम नहीं समाता' 

इसी वजह से नये लेखकों को यथार्थ से जुझना पड़ा इसके साथ संघर्ष करते 
हुए अभिव्यक्ति के खत्तरे को स्वौकार करना पड़ा है। रूमानी और स्योग से परिपूर्ण 
कहानियाँ लिखना अपने व्यक्तित्व को ही झुठलाना था। यह यथार्थ दृष्टि उनके पास 
अचानक नहीं आयी। 

“यथार्थ के प्रति यह दृष्टि नये कथाकार के पास इलहाम की तरह नहीं उतरी 
उसे इसके लिए बहुत बड़ी कौमत चुकानी पडी है। निहायत हो उबड-सावड धरती 
से गुजरना पड़ा है और न जाने कितने बाहरी भातरी प्रभावों, रूद्दियों परम्पराओं के 
संस्काये से जूझना पड़ा है।र 

कमलेश्वर भी अपनी रचना के अन्तर्गत ऐसे चस्ति उपस्थित करते है जो अपने परिवेश 
से तटस्थ होकर जीवन जीने के लिये अभिरशप्त हैं, जिनको दिशाएँ खोयी हुई है। कमलेश्वर 
को कहानियों को मूल सवेदना कस्बों से उभर है। कयाकार के सामेने अमुख ममस्या कस्वो 
से उजड़ने की समस्या है-- कस्यों से व्यक्ति महानगर में आ रहा है। महानगर के पोड़-माड़ 
भरे परिवेश मे आकर वह खो जाता है, इस प्रकार कस्बे के जीवन मूल्यों का क्षय हो रहा 
है। यही वह व्यक्ति टूट रह्म है, और उसकी इसी ज्रास को कमले धर ने कहानी को मूल संवेदना 
के रूप में ग्रहण किया है। इनके प्रमुख सयह-- “जा निरब॒सिया, कस्बे का आदमी, खोयी 
हुईं दिशाएँ, मांस का दरिया, बयान आदि है, जिनमे प्रमुछ एवं बहुचर्चित कहानियाँ 'नागमणि, 
तलाश, झील, बदनाम बस्ती, उपर उठता हुआ मकान, दिल्‍ली मे एक मौत जोखिम, बयान, 
रातें, लड़ाई, दुनिया बहुत बड़ी है, युद्ध तलाश, मात का दरिया, नीली ज्ञील एवं खोयी हुई 
दिशाएँ आदि है। 

आस्न-पाप्त का साथ परिवेश वड़ी तेजी के साथ परिवर्तित हो रहा था और यह 
आज भी निसन्‍्तर जाये है, जिन्दगी के किसी भी क्षेत्र में ऐसा कुछ भो नहीं जो स्थिर 
हो, वौद्धिकना से पीड़ित इस युग में सास्कृतिक, नैतिक, धार्मिक, राजनीतिक, सामाजिक 
आर्थिक क्षेत्रों मे रोज नित-नूतन परिवर्तन हो रहे है। इन परिवर्तनो के फलस्वरूप व्यक्ति 
को अपने निर्णय बदलने पड़ रहे है। ऐसे समय कहानी अगर किन्‍्ही स्थिर मूल्यों का 
ही आग्रह कर रही हो तो वह निश्चित ही बेइमा्ती लगने लगती है। इस कारण कमलेश्वर 
कै लिये 'कहानी मिग्न्‍्तर परिवर्तन होते रहने वाली एक निर्णय केन्द्रित प्राक्रिया है।' 

इस युग की कहानौ कथ्य की घुर पर टिकी हुई है, इस कारण कंधात्मकता 

ह मैंते प्रिय कहानिया धुनिक्ग, कमालेडर, [० हा 
२ मेंस विद कहानियाँ धूदव्िका, कमलेडर, प० व॥ 





3१6 नयी कहानी का समामशाम्त्र 





का अंश अधिक है। “राजा निगंबंसिया, कस्बे का आदमी, नीली झील इसका प्रमाण 
है। इन कहानियों में एक विशिष्ट मन स्थिति के चित्रण की अपेक्षा सम्पूर्ण जोवन वो 
पकड़ने का प्रयन्‍्न किया गया है। इस काग्ण इन कहानियों का कथ्य उपन्यास के निकट 
आते है। 'गज्ा निग्बमिया' के जगपति की अथवा 'नीली झील! के महेश पाण्डेय वी 
जिन्दगी का एक बहुत बड़ा हिम्सा इन कहानिया में लिया गया है, इन दोनो की युवावस्था 
में लेकः प्रौढ़ावाम्था तक की दीर्थ अवधि की मानसिकता का चित्रण किया गया है। 
“दिल्ली की एक मौत! अवबबा “योयी हुई दिशाएँ' की तग्ह इन कहानियों की मानमिकता 
क्षणों अबबा घण्टों वी नहीं है परिस्थितियों मनुष्य जीवन को कितना परेशान कर रहीं 
है। उसे बदलने के लिये किस प्रकार मजबूर कर रहीं है। इसका चित्रण इन कहानियों 
में हुआ है। इस काल की सर्मी कहानियाँ आधुनिक युग वी विसगति, खोखलेपन और 
निर्ग्थक्ता को व्यक्त कर रहीं है। प्रभाव राजा निरवमियाँ, देवी की माँ, कस्बे का आदमी, 
मर्मियो के दिन इत्यादि हैं। 

श्रीली झील" में कहानीकार यथार्थ के घरे में हटकर रुमानितय, कल्पना और 
तग्लता का सहाग लेता है जिसके काग्ण प्रगतिशील दृष्टिकोण का अमाव-मा लग्राता 
है। 'कस्बें का आदमी में लेखक कम्बाई जीवन की आस्था, विश्वाम शव॑ संस्कागे को 
स्वर दिया है। नीली झील मे अशिक्षित पस्न्‍ु सूक्ष्म सौन्दर्यवोध से प्रेरित महेश पांडे 
है। इसमें मनुष्य की सूक्ष्म सॉन्दर्यवृत्ति को ठदघाटित किया ग्रयां है। शिल्प की दृष्टि 
से भी इस काल वी कहातियों में विविधता है गज विग्वसियो” में पुर्मी और नयी 
कहानी को समानान्तर ग्यते हुए एक नये अर्थवान शिल्प को खोज की गयी है। 

इन कहानियों के विश्लेषण से यह मिद्ध होता है कि इस कथा दौर में कमलेश्वर 
के कहानीकार ने रूप में और शिल्प में पुगनो कहानी के फार्म को तोड़ते हुये अपने 
परिवेश के जीवन को बड़ी मृक्ष्मता से चित्रित किया है।" यही उनकी विशिष्टतम उपलब्धि 
है। 

इनकी कहानियो का दूसग दौर सन्‌ १९५९ से शुरू होता है तथा १९६६ 
तऊ चलता है कमलेश्वर अपने कम्बे को छोड़कर १९५९ में दिल्‍ली आए। कम्बाई 
व्यक्तिव और मंम्काये को लेकः जब कोई युवक शहर में चला आता है तो कई दिनों 
तक वह खुद को उस बदली हुई परिम्थिति से एडज़म्ट नहीं कर पाता। इस युवक 
के पास कई स्वप्त है, जीवन मूल्यों के प्रति श्रद्धा है, परन्तु शहर में आने के बाद 
में श्रद्धईं दूटने लगती है, धीरे-धीरे वह भीड़ का अग बन जाता है। जिन्दगी की प्रत्येक 
घटना को शहरी आदमी एक ही पद्धति से स्वीकार करता है। ठउमकों यह संवेदन शून्यता 
कम्बाई व्यक्ति के लिये भयानक लगती है। शहये का न केवल यांत्रिकरण हो ग्हा है 

१. कहानी का शिल्प वैशिटय-पदुशरज सिह कयलेडर, ए० ३५7 


नयी हिन्दी क्रहादी तथा उसके प्रमुख कहाररीकार ॥7 


अम्ानवीयता की प्रक्रिया भी यहाँ घटित हो रही है। इस स्थिति का उग्रेठ दाहरण प्रस्तुत 
करती है। 

कमलेश्वर के पहले दौर से कधालोतो की पहचान और उसमें जीमे की कोशिश 
थी। लेकिन दूसरे दौर मे इस परिवेश की विसगति को और व्यक्ति के व्यवहार को 
समय के परिप्रेक्ष्य मे जानने का प्रयत्ना 'दिल्ली मे एक मौत” एक व्यस्त एवं आत्मकेन्द्रित 
जिन्दगी का चित्रण करती है जिसमे एक शहरी व्यक्ति किसी की मौत में महज 
औपचारिकतावश ही शामिल हो पाता है। बह कितना निर्लिप्त तटस््थ और प्रदर्शनकारी 
बन जाता है। इसे यहाँ देखा जा सकता है। म्रांस्त का दरिया मे वेश्या जीवन की 
अप्तलियत, उसकी ढलती जिन्दगी की बेबसी और मजबूरियो का अत्यन्त सफल एवं 
मार्मिक चित्रण हुआ है। तलाश में लेखक ने एक विधवा माँ के अर्न्तद्न्द्र का चित्रण 
किया है। इस्न वैज्ञानिक युग में भ्रग्रध बिछेरते जा रहे है। मूल्य टूट रहे है। भूल्यहीन 
वातावरण में मूल्यों की तलाश की जा रही है। प्रस्तुत कहानी मे शारीरिक घुस के 
अधीन होकर मम्मी सूमी के चले जाने के बाद यह अनुभव करती है तलाश निरथक 
है। क्योकि इन भौतिक सुखों के बाद एक भयकर सन्नाटा अनुभव होने लगता है। असहाय 
एवं भयानक है सुख अथवा आनन्द, मातृत्व एवं वात्सल्य को स्वीकारने मे है, उससे अलग 
होकर जीने भे नहीं। इसमे कु यथार्थ से टूटने के दर्द को अकित किया गया है। 

सन्‌ १९६६ से ७२ तक की लिखी गयी कहानियाँ तीसरे दौर मे आती है। 
जब कमलेधर बम्बई आ जाते है जहाँ उनको महानगऱीय सभ्यता और सस्कृति को 
अधिकाधिक निकट से जानने का मौका मिला। इस दौर की कहानियो के सबन्ध में 
कमलेध्वर ने लिया है। 'यातनाओ के जगल से गुजरते मनुष्य की इस महायात्रा का 
जो सहयात्री है वही आज का लेखक है सह और समानान्तर जीने वाला सामान्य आदमी 
के साथ। 

'बागम्राणि/ कहानी मूल्यहीन सामाजिक व्यवस्था का यथार्थ चित्र सामने रखती 
है, जिसमे सारे आदर्शों तथा ध्येयो का प्रतीक है विश्वनाथ, जिसके माध्यम से एक 
व्यक्ति का ही नहीं वरन्‌ मूल्यों के बिखशव को ही व्यक्त कर दिया गया है। बयान 
इनकी एक सशक्त कहानी है जिसमें भारतीय न्यायतत्र के खोखदोपन की सफल अभिव्यक्ति 
है। आम्क्ति एक बेकार युवक की मन स्थिति की बड़ी यर्थाधपरक एवं सूक्ष्म कहानी 
है। बढ़ती हुई बेकारी मे युवकों कौ स्थिति कितनी भयावह है। इसका प्रमाण बह कहानी 
है। 'उप्त रात मुद्ठो त्रीच कैण्डी पर मिली” इस कहानी ने वातावरण के माध्यम से बम्बई 
की सवेदनशून्य और आश्चर्ययकित करने वाली मन स्थिति का सहज चित्रण किया गया 
है। इस सम्पूर्ण कहानी में वातावरण को अधिक महत्व दिया गया हैं। 'उपर उठता 


१, मे मय कहानियाँ भूमिका, कमलेहर, 9० ६। 
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हुआ मकान”, 'फालतू आदमी” आदि कहानियों व्यग्य शैली के आधार पर मध्यमवर्ग 
के जीवमगत वैषम्य, वर्जनाओं का चित्रण सवेदनशीलता के साथ किया गया है। 

*राजा निग्बसिया' से लेकर “वह मुझे ब्रीच कैण्डी पर मिली थी' तक की कहानी 
यात्रा से कथ्य के सदर्भ में स्पष्ट होता हैं कि घोर कथात्मकता से अकथात्मकता तक 
वे कहानियाँ विकसित होती गयी है। 

“घोर आत्मरपकता, कुठा, घुटन एव पलायनवादी प्रवृत्तियों के घने जाल से' हिन्दी 
कहानी को खुली वायु में लाकर नया अर्थदेने का श्रेय बहुत अशो में कमलेश्वर को है। 

कमलेश्वर की भाषा में रूमानीपन और फन्तामी शिल्प का अत्यधिक प्रमाव देखने 
में आता हैं। जिमके कारण नयी कहानी के मृलस्वर अनुभूति की प्रामाणिकता से लेखक 
दूर होता जा रहा है। कमलेश्वर की अधिकतर कहानियों का स्वरूप प्रतीकात्मक है। कतिपय 
कहानियों में विम्ब रचना की प्रवृत्ति भी देखी जा सकती है। भाषिक विधान की भी 
दृष्टि से कमलेश्वर सहज होते हुए भी विशिष्ट है। कमलेश्वर की कहानियाँ जिन्दगी से 
जुड़ी है। जिन्दगी से हटकर कहानियाँ लिखना वे बेमानों मानते हैं। नयी कहानी के 
आन्दोलन के पूर्व कहानी जीवन को छोड़कर दूसरे राह पर चल रहीं थी। इस खुले 
वातावरण में लाकर नया अर्थ दिया कमलेश्वर ने। सक्षम व समर्य बना दिया। 

राजेन्द्र यादव- मोहन राकेश और कमलेश्वर के माथ ही ग़जेन्द्र यादव का नाम 
नयी कथा की फेहरिश्त में जुड़ा हुआ है। यजेद्र यादव ने उखड़े हुए लोग जैसी कृति 
की रचना के द्वाय यह प्रमाणित कर दिया है कि कहानी के अन्तर्गत इनके पात्र उखड़े 
हुए लोग है, इस प्रकार ग़जेद्र यादव ने उखड़े हुए लोगो के संत्रास को कथ्य का 
आधार बनाया है तथा इन्हीं के जीवन-चरित्र को चित्रित करने का प्रयास किया है। 
शिल्प की दृष्टि से इनकी कहानियाँ अधिकाधिक सम्पन्न हैं। रचना के स्तर पर राजेन्र 
यादव अधिक सजग और शिल्पग्रही कथाकार माने जाते है। राजेन्द्र यादव के प्रमुख 
कहानी संग्रह खेल-खिलौने, जहाँ लक्ष्मी कैद है, अग्रिमन्यु की आत्मकथा, छोटे-छोटे 
ताजमहल, किनारे से किनारे तक, प्रतीक्षा, देवताओं की मूर्तियाँ टूटना और अन्य कहानियाँ 
है। 

नयी कहानी के चर्चित कथा काखत्रयी के भीतर णाजेन्द्र यादव मबसे ज्यादा प्रयोगशील 
और लगभग (रिश्क लेने वाले रचनाकार के रूप में दिखाई पड़ते हैं। आजाद भारत 
के भीतरी-बाहरी बदलाव के श्रति सर्वाधिक सवेदनशीलता के चलते वे लगातार ऐसे 
सांस्कृतिक एवं सामाजिक मूल्यों की खोज में लगे दिखाई देते है। राजेन्द्र संवेदना को 
अधिक घनत्व देने के लिये कयामूत्र कई जगह से उठाते है। जिनके असम्बद्ध हो जाने 
का खतरा वसाबर बना रहता किन्तु विम्बो का संयोजन कर रचनाकार कथावृत्त को एक 
धागे में बांध लेता हैं। 


नयी हिन्दी कहानी तथा उम्मके प्रमुख कहानौकार १9 


रजेद्ध के विम्ब चं्रो की मुखर अभिव्यक्ति देने मे भी पूर्ण समर्थ हैं। चाहै 
चह चरित्र पुरुष का हो या नारी काव्य खासतौर से नारी मनोविज्ञान या उप्तकी व्यवहारिकता 
सोच-समझ पर लेखक की पकड़ बड़ी अचूक लगती है। उनकी नारियाँ 'अबला जीवन' 
मही जीती। उनमें आत्मविधास्त ही नहीं एक सयत विद्रोही भाव और बॉल्डनेस दिखाई 
देता है। वे यथास्यिति की नहीं गति की पक्षपर है ठथा वे समय की अनुरूपता में 
बदलना जानती है। मगर सम्राज उनकी राह मे गेड़े अटकाता है। 'त्तीन प्र और आलपीन' 
में घर से पलायन कर गये पति को पत्नी के पत्र का यह हिस्सा उसके समर्पित भाव 
की अभिव्यक्ति तो है लेकिन क्रीय चेतना से कही अधिक उम्रमे स्रीत्व मुखर हैं! 

कहानीकार के लिए कथाशाधन सब कुछ है। तभी तो वह कहते है-- भेरे लिये 
लिखना सिर्फ यातवा है, एक सजा है, शायद आजन्म का समाधिश्रय कारावास जैसा, 
जिसे लेकर मन में सन्तोष भले ही न हो परन्तु अफसोस भी नहीं है।' अपने लेखन 
से वह कभी सन्तुष्ट नहीं होते। इसी तथ्य की ओर सकेत करते हुए मोहन ग़केश ने 
कहा है-- 

हमेशा नये-नये प्रयोग करने को उसकी कामना हीं इस बात कौ गवाह है कि 
वह जो कुछ भी वह लिख देता है उससे कभी सन्तुष्ट नहीं होता।'* 

“एक कमजोर लड़की की कहानी' एक ओर पति के भ्रति सामाजिक नैतिकता 
को निभाना है तो दूसरी ओर प्रेमी को भी, यही अजीब उलझन है। अत आज की 
जारी भी ऐसी ही परिस्थितियो मे उलझी हुई है। यद्यपि कहानी के बीच-बीच मे सूक्ष्म 
दगरे भी दिखाई पड़ती है, तथापि विवाहित सविता को जहर देने के प्रस्ताव के बाद 
की मानसिक स्थिति का वर्णन इतना सफल एवं वास्तविक लगता है उसे आसानी से 
भुलाया नहीं जा सकता 

जहां लक्ष्मी कैद है, इस कहानी मे लक्ष्मी के पिता धार्मिक रूढ़ियो के चक्कर 
में पड़कर लड़की की शादी नहीं करते। उमको विश्वास है उनके सम्पत्ति, धन-धान्य 
बढ़ने का एकमात्र कारण उनकी पुत्री है। अत लड़की की उद्दाम आकाक्षा, प्रलाप और 
उम्माद के रूप मे फूटठी है-- ले मुझे भोग * 

'अपने पार” इनको एक विशिष्ट कहानी, जिसमे उच्च एवं सप्राट वर्ग की कहानी 
है। इसमे यौनावार की स्वच्छन्दता के कारण पारिवारिक मूल सम्बन्धी की परिभाषाएँ 
खो गयी है और उसका स्थान एक अजनबीपन ने ले लिया है। 

'छोटे-छोटे ताजमहल और अधभिमतु की आत्महत्या नामक कहानियों मे शिल्प 

१ आइने के झामने, ए१ १४९४ 
२ मेए हरदम मेरा दोस्त-कमलेडर, एृ० २९ 
१ साजेद्र यादव श्रेष्ठ कहानियों, ए० ह५॥ 
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का वह आग्रह देखने को मिलता है जिमके बोझ तले कहानी का वास्तविक तथ्य दब 
कर रह जाता हैं। लेकिन नयेपन का बोध बगबर बना रहता है। इन्होने अधिकतर ऐतिहासिक 
प्रतेकों को आधार के रूप में ग्रहण किया है। लेकिन इसको नये दृष्टियोध के साव 
प्रस्तुत करने का प्रयाम किया हैं। 

टूटना” वर्ग-विगेध के स्वर को सम्ग्रेषित करतों हैं जहाँ पाश्चात्य सम्कृति के 
प्रतिकार को मध्यवर्ग चेतन के स्तर पर स्वीकार करता है लेकिन अचेतन में उमी प्रकार 
का जीवन-जीने में अभिशप्त है। अतश्व वह इस सामूहिक विसगति को जड़ से उखाड़ने 
में सक्षम नहीं हो पा रहा है, बल्कि म्वय इसका अग बनता जा रहा है। यह प्रवृत्ति 
सुविधावादी समाज का नियामक तत्व है। 

'बेल- खिलाने! में मध्यमवर्गीय मामाजिक, धार्मिक रूढ़ियों को उद्घाटित करने 
का प्रयास किया गया हैं। मध्यमवर्गीय नागी इन सढियों और विमंगतियों को ढोने के 
लिये बाध्य है। मध्यवर्ग की प्रेमजनिर्त कुण्ठाएँ भी इनकी कहानियों का आधार बनी, 
यहां कारण हैं कि 'खेल-खेलौने” में एकपक्षीय प्रेम के आधार पर नाये का विवाह कर 
देने पर उसके व्यक्तित्व के विकास की सर्मी सभावनाएँ समाप्त हो जाती है और वह 
बालक के द्वाग खिलौने के तोड़ दिये जाने के समान आत्महत्या कर लेती है। 

इम प्रकार गजेन्द्र यादव एक प्रगतिशील कहानीकार के रूप में आते हैं। लेखक 
त्रयी-राकेश, कमलेश्वर यादव में वे निश्वय ही सर्वाधिक मशक्त प्रगतिशील लेखक हैं। 

निर्मल वर्मा- निर्मल वर्मा इन कथाकारों के साथ सर्वाधिक लोकप्रिय कहानीकार 
हैं। निर्मल अपने नाम के अनुरूप निर्मल व्यक्तित्व के स्वामी हैं भारत में जन्मे किन्तु 
विदेशी परिवेश से प्रभावित निर्मल एक प्रगतिशील प्रतिभाशाली कलाकार है। इनका 
जन्म ३ अग्रैल १९२९ में हुआ। प्रारमिक शिक्षा शिमला मे हुई, संत्र स्टीफन्स से 
इतिहास में एम० ए० किया। वामपर्न्थी विचारधाय से प्रमावित होने के कारण भारतीय 
कम्युनिस्ट पार्टी के सदस्य बने। फिर त्यागपत्र देकर ऊुछ वर्षों के बाद स्वतंत्र लेखन 
में जुट गये। डॉ० सुरेश मिन्हा निर्मेल के विषय मे लिखते है-- निर्मल उन कहानीकायो 
में से हैं जिनके लिये मानव-सम्बन्धो का उद्घाटन करना मानवीय संवेदनशीलता का 
िउ्रण करना एवं आज के युगगोध एवं भाववोध का आंकन करता टतना महत्वपूर्ण 
नही है। जितना कि तयाकथित आधुनिकता के तत्वों की रक्षा कग्ना। अनाम्था एवं निष्कियता 
का स्वर उदघोषित करना, पलायनवाद का प्रचार करना और ग्रतिक्रियावारदी तत्वा को 
प्रश्नय देना। डॉ० गायवर पसिंह- निर्मल को प्रगतिशील कहानीकार मानते है। निर्मल 
के माय आधुनिक शब्द जुड़ा है। वे मही अर्थो में आधुनिक कथाकार हैं संवेदना में 
भी और शिल्प में भी। 

१. कहानी नयी बहानी-नागवर सिह, पुर ७१४ 


चयी हिन्दी कहाती तथा उप्तके प्रमुख कहानीकार ॥2] 


निर्मल कहानी को अधेरे मे एक चीख मानते है। यही उनके शिल्प के आधुनिकता 
की पहचान है। उनकी कहानियों से स्पष्ट होता है कि अपनी कहानियों में कला का 
उत्कर्ष, जीवन से अम्नखृक्त होकर दिझाया है। कला संधि में इनकी प्रससा करते हुए 
नामवर सिंह ने कहा-- निर्मल ने अपनी रचना द्वारा प्रमाणित कर दिया है कि जो 
सबका अतिक्रमण करने की क्षमता रखता है वही सबको सजीव चित्रों मे उसे अकेले 
की शक्ति भी रखता है।' 

इनकी बहुचर्चित कहानी परिदे को डा० मामवर पिंह ने प्रथम नयी कहानी 
होने का श्रेय दिया है। अतएवं परीन्दे व्यापक चर्चा-परिचर्चा के दायरे मे घिरी कहानी 
है। इनकी कहानियों की भाषा प्रतीकात्मक, काव्यात्मक एवं लयात्मक गुणों से सम्पन्न 
है। गद्य के क्षेत्र मे काव्यात्मकता का पुट सर्वप्रथम निर्मल वर्मा के परिन्दे मे दिखायी 
पड़ता है। परिदे में पात्रों के माध्यम से व्यापक मानवीय भ्रश्नों को उठाया गया है। 
निर्मल वर्मा की भाषा पाछाात्य प्रभाव मे रगी हुई दिखायी देती है। 

डा० नाम्रवर सिंह ने निर्मल वर्मा की कहानियों मे अर्न्तनिहित अनुभूति की 
सजगता एवं शिल्प चेतना के विषय मे सकेत करतें हुए लिखा है-- “निर्मल की कहानियों 
के पीछे जीवन की गहरी समझ एवं कला का कठोर अनुशासन है। बारीकियाँ दिखायी 
नहीं पड़ती तो प्रभाव के तीव्रता के कारण अथवा कला के सघन रचाव के कारण निर्मल 
ने स्थूल यथार्थ की सीमा पार कप्ने की कोशिश की है। यहाँ तक कि शब्द की अभेद्य 
दीवार को ल्ॉधकर शब्द के पहले मौन जगत मे प्रवेश करने का भी प्रयातल किया 
है और वहाँ जाकर प्रत्यक्ष इन्द्रिययोध के द्वाग वस्नुओ के मूलरूप को पकड़ने का 
साहस दिखलाया है। 

परिन्दे, लन्द्न की गत, जलती झाड़ी, अन्तर, दहलीज, अधेरे मे, गाया दर्पण, 
माया का मर्म, लवर्स, पराये शहर मे, डेढ़ इच उपर, पहाड, पिछली गर्मियों के दिन 
आदि निर्मल वर्मा की लोकप्रिय कहानियों है। निर्मल वर्मा मे कथ्यगत विदेशी प्रभाव 
पारम्परिक कथाकारों से अलग करता है। प्रेम के क्षेत्र में बौद्धिकता, ऊब, मोहभग, 
देहात्मबोध, उनपक्त मिलन आदि स्थितियों विदेशी प्रभाव को स्पष्ट करती हैं 

निर्मल वर्मा के सम्पूर्ण कहानियो के अन्तर्गत दो स्थितियाँ देखी जा सकती हैं। 
हम एक वह जो किसी दिशा की सार्थकता की ओर सकेद्व करती है तथा दूसरी वे 
जो आधुनिकता और बौद्धिकता की दृष्टि से प्रासगिक मूल्यों का सृष्टि करती है। यह 
कहना उचित प्रतीत होता है कि वे व्यक्ति चेतना के नहीं बस्न्‌ समष्टि चेतना के कथाकार 
है। इनके चिन्तन में ग्रगतिशीलता है जो कथाकार की जागहकता को परिचायक है 
संवेदनशीलता एवं कला का वैशिष्टय घितन का अग बनकर उनकी रचना मे पस्तुत 
हुआ है। 
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परिनदे इनकी एक जीवन्त कहानी है जिससे अकेलेपन, दूटते-जूड़ते मानवीय सम्बन्धो, 
अर्न्तव्यया और मानवीय नियति को स्वर दिया गया है। वस्तुत परिचदे के प्रतीक उन 
टूटे हुए प्रेमियों के जो अपनी अपनी जगहों से दूटकर इस पहाड़ी स्थान पर एकत्र हो 
गये है। लतिका, डा. मुखर्जी, मिस्टर दूवर्त भी तो परिन्दे ही है। प्तेयक पात्र का कथन 
जैसे “हम कह जायेगे” व्यक्ति की ममम्या है, जो विशट फलक पर उभरती है। 

लवर्स परिवर्तित परिस्थिति से अनुकूल न कर पाने की स्थिति कौ सूचक है। 
माया दर्पण में भी ममय बोध के अमाव का स्थिति उत्पन्न होती है। जिसे रचनाकार 
मे कहानी के अन्तर्गत अन्य प्रकार में प्रस्तुत किया है। 

'मग्राया दर्पण” में विगत मान-गौग्व से जोक की तरह चिपटे रहने की म्थित 
प्रम्नुत की गयी हैं, जो एक समस्या है। अर्थात्‌ नये मूल्यों को स्वीकार न करना एवं 
रूढ़ियो को भी अस्वीकार म॑ कर पाना ये दोनो स्थितियाँ जड़ता की सूचक हैं। जलती 
झाड़ी का वृद्ध महुआ उस पीढी का प्रतीक बनकर कहानी में उपस्थित हुआ है जो 
अपने दायित्वों के निर्वाह में असमर्थ अतीत पर दृष्टि लगाये और भावी के प्रति उदासीन 
है। इसी प्रकार तीसरा गवाह और पराये शहर में बहुचर्चित कहानियाँ है। दहलीज 
के अनकहे उस कहे का दर्द शेष रह जाता है। रूमी के कोमल मन में भी इसी 
कहे-अनकहे की पीड़ा मिसन्‍्तर उसे मथती रहती है। पहाड़” में नवदम्पनि के सामने 
यहीं ममस्या है, जिमके कारण उन्हें कुछ छूटता हुआ लगता है और वे किमी नये 
के आगमन का संकेत पाकर एक-दूसरे विश्वस्त से हो जाते हैं। यह नया वह बच्चा 
जो उनके लिये पहाड़ बन जाता है। 'अक्मर होता यह हैं कि बच्चे के आने पर पति- 
पत्नी अनायाम एक दूसरे के प्रति कुछ थोड़ा-मा विरक्त हो जाते हैं। चाहते है एक- 
दूसरे को, लेकिन बच्चे के माध्यम से और यह शुरूआत होती है अन्त होने की। 
किन्तु इस दम्पत्ति के संग ऐसा कुछ नहीं हुआ। वह बड़ा होता गया था-- दोनों के 
बीच नही... बल्कि अपने” से अलगा डायरी का खेल और माया का मर्म ऐमी कहानियाँ 
है जो उयले में अनास्था, कुण्ठा, घुटन को मुखर कग्ती जान पड़ती है जबकि गहरे 
में उनमे प्रबुद्ध जिजीविषा हैं। वस्तुव इन कहानियों की आत्मकेन्द्रीयता सिर्फ ऊपर से 
हो आत्मकेन्द्रीय जान पड़तो है। मूलत इनके भीतर सामाजिक चेतना का गम्भीर स्पन्दन हैं। 

निर्मल वर्मा की रचनाओ के विश्लेषण के आधार पर कुछ आलोचक उन्हें मुक्तिबोध 
के बाद का समर्थ प्रयतिशोल कहानीकार मानते है। संवेदना और शिल्प दोनों दृष्टियो 
से उनकी कहानियाँ अलग तेवर प्रस्तुत करती है। उनकी कहानियाँ परिवर्तन की चेतना 
जगाने में बहुत हद तक समर्थ हैं। तमाम आलोचनाओ के बावजूद निर्मल वर्मा की 
कहानियों में गहरी समझ है। उन पर कला का कठोर अनुशासन है। 

ह एस्मानाद शवास्तव एवं गिरिश रस्तोशी (सम्परदक), कद्ान्तर-निर्मल वर्मा, पहाड़, ए० १३७-३८। 
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कहानी में मशक्तना में उमग है पीढ़िया के अन्तर को पीड़ा मजबूरी कहानी में व्यक्त 
हुयी। पीढिया का अन्तर भी आधुनिक जीवन का एक यथार्थ है जिसे नयी कहानी 
में बार-बार रूपायित किया गया है। मजबूरी कहानी इस सत्य से साक्षात्कार कर्तों 


हन 


यही सच है दो प्रेमिया को लेकर उपजे हुए नागे मन के द्वन्द्र की अभिव्यक्ति 
है। इन्दू अपने वर्तमान प्रेमी सजय के माय कानपुर में है और निशीय उसका पहला 
प्रेमी है जो कलकने में हैं। इन्दु निशीथ की बेवफाई से नागज़ है और संजय के प्रति 
पूरी तन्मयता से समर्पित है। एक इन्टरव्यू के सिलसिले में वह फिर कलकने जाती 
है और निशीय से भेट होती है। निशीय फिर इन्दू के मन में छाने लगता है। वह 
निशीय और संजय के बीच बँट जाती हैं और एक गहरे दवन्द्र मे फंस जाती है। मोचती 
है निशीय मच है, कानपुर आती है तो मोचनी हैं सज़य सर हैं इममे तीनों पात्रों 
को उनकी पूरी इयना के माथ रुपायित कर इन्दु के मन के संघर्ष को चित्रित किया 
गया हैं। 

नयी नौकरी! में मत्रू भंडार ने पुरुष की भौतिकवादी दृष्टि और उसमें होम 
होती हुईं खी का इयत्ता का चित्रण किया है। ए खाने आकाग्ञ नाई में गाँव के मध्यमवर्गीय 
परिवार की जिन्दगी चित्रित की गयी है। 

मन्नू को अनेक कहानियाँ ऐसी है जो वृहत्तर सामाजिक अनुभवों और संकट की 
हैं जैसे खोटे प्िक्के और सजा यखोटे मिक्‍के में होने वाले अत्याचार की कहानी है। 
इस अत्याचार के विगेध में खत्रा साहब वी गसिकता की स्थिति को रखकर उसके 
तनाव से अत्याचार की विभीषिका और वुरूपता को और भी गहरा दिया गया है। 

“यही सच है” में पाठक के लिये यह निर्णय कर पाना कठिन ही लगता है 
कि वस्नुत. मच क्‍या है? अलग-अलग जीवन पद्धतियों मे अलग-अलग व्यवहार या 
निष्कर्ष होते है तो वैसे “यही सच है! की मान्यता सबको छू मकेगी और किम भाँति 
कोई एक स्वर से कथातत्व को सम्प्रेपित बात स्वीकार कर ठससे बीजक जीवन गहराई 
माप सकता है। कही कुछ न मिलकर इस प्रकार की कृतियों के एक मानसिक सन्तोष 
और मन्नुलन की ही कल्पना रहती हैं। अधिक में अधिक एक अमाव में समझौता 
और क्‍या है?! 

इस प्रकार मन्नू भण्डा्य की कहानियाँ अपने परिवेश के विविध अनुभवों, मानवीय 
पीड़ा, मानवीय दृष्टि, अपने खुलेपन और अफृत्रिम भाषा के कारण सार्थक और प्रभावशाली 
कहानियाँ बन पड़ी है।* 
“प. छल्मना प्रिका-हुरेद्रनाद मिक्र, अ्पल अक -४, १९७०, एु० शा 

२. हिन्दी कहानी अन्तरंग पहचान-सामदरस मिश्र, ए० १४६7 


जयी हिन्दी कहारी ठथा उसके प्रमुख उशे हिंदी कहारी ठेथा उसके प्रमूथ कहादोकाशा__|_|_ 25 25 

उषा प्रियम्वदा- आधुनिक युग वी प्रगतिशील लेखिकाओं में इनका नाम महत्वपूर्ण 
है। उनकी चिंतन प्रक्रिया ममष्टि में व्यष्टि की ओर उत्मुख हैं। जबसे स्ववरद्य किलो 
है, भारतीय नाग वर्ग मे अनेक परिवर्तन हुए, समाज में नारी को भी ग्रहत्व दिया 
जाने लगा। आधुनिक भारत को नाएं प्राचीन पूल्यो को त्यागवर प्राचीन मूल्यों को धड़ल्ने 
से अपना रहो है। दूसरी ओर मध्यमवर्गीय परिवार का भी दिर खौदचा हैं। अन सती 
पुरुषे के सम्बन्धी, प्रेम के विविध पक्ो एवं परिवार की परिवर्नित व्यवम्था को लेकर 
जो कहानियाँ लिखी गयी है, उनमें विषय की मार्मिक व्यजना करने तथा अभिव्यक्ति 
को ययार्थता प्रदान करने में उषा प्रियम्वदा को विशेष रूफलता प्राप्त हुई! 

लेखिका का व्यक्तित्व व उनकी सूजन प्रक्रिया उन्हीं के शब्दों मे-- 'मेग पहलो 
कहानी लाल घूर्ा थी, उसके बाद के तीन साल की अवधि में मैने तमाम कहानियाँ 
लिखो-- मेरी कहनियो के पीछे एक बीज उरूर होता हैं एक विचार, एक इमेज, 
एक अनुभूति या अनुभव का चैलेन्ज मुझे उत्साहित करते हैं। डेड लाइन्म मुझे श्रेरित 
करती है। मेरे प्रिय कहानियों में वे है जो एक फ्लैट मे जन्मी और मैने उन्हे लिख 
डाला, सृजन प्रक्रिया मेरे अन्तर्मन में बार-बार चलती रहती है। जो में कहतो हूँ कि 
मैं आजकल कुछ नहीं लिख रही हूँ तो शायद मैं झूठ बोलती हूँ, हर दिन इन्तजार 
मे गुजरता है कि न जाने क्‍या मन को यूँ छू ले कि एक नयी कहानी की शुरूआत 
हो।१ 





'जिदगी और गुलाब के फुल” में व्यक्ति अपने जीवन को सुखी बनाने के 
लिये अनेक कल्पन्यएँ कागा है, जो गुलाव के फूल की भांति सुन्दर और सरस्त होनी 
है। किन्तु जीवन के ययार्य की कठोर शिला से टकासकर ये चुर-चुर हो झातो है और 
व्यक्ति पीड़ा से सिसक कर रह जाता है।' 

इस सम्रह की कहानियों में कत्पना पर यवार्थ की विजय व्यू दिग्दर्शन होता 
है। 

“दापती' कहानी बहुदर्चित कहानी है, जिसके विषय मे आलोचनाएँ-प्रत्यालोचनाएँ 
हुई। चाहे वो गलत हो या सहो। डा शिव प्रसाद सिह वापसी को निगुंण को एक 
शिल्पहीन कहानी से कम सशक्त एवं यथार्थ मानते है। 

वापसी कहानी आज के परिवर्तित सामाजिक जीवन एवं विशृखलता का अन्यन्त 
यथार्य परन्तु मार्मिक विवरण प्रस्तुत करती है। जिसमे गजाघर बाबू परिदर्नित जीवन मूल्यो 
के साथ समझौता न कर याने के कारण प्रस्वेशयत हत्मव की अनुभूति मरे ग्रस्त हो 

३ नई कहानी की मूल स्वेदना-डॉ० सुरेश सिन्हा, ए० १२९ 
३ ग्ेरे प्रिय कहानियाँ-उप्रा प्िदम्वदा, ए० २२। 
३ कांच का इत्ता, ए० ९ 
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जाते है। मूतन जीवन मूल्यों से पगा सारा का साय माहौल उन्हे अपने मान्य स्वीकृत 
मूल्यों का क्रूर मजाक करते से दिखायी देते हैं, अत अपने को [मिप्तफिद अनुभव 
करते हुए वे पुन. नौकरी पर जाने के लिये विवश हो उठते हैं। वे इतने एकाकी हो 
गये हैं कि उनकी पत्नी, जो कि स्वय को उस नये माहाल के अनुरूप ढाल चुकी 
है, उनके साथ जाने को तैयार नहीं होती हैं। 

उथाजी की कहानियों में जीवन की गहरी पकड़ है। इनको भाषा विषयानुकूल, 
सरल और व्यावहारिक हैं। शैली रोचक एवं प्रभावपूर्ण है। 

शिव प्रसाद सिंह- शिव प्रसाद मिह ऐसे रचनाकार है जो गाँव की जिन्दगी 
से जुड़े हुए है। उन्होंने गाँव की पीड़ा को अपनी रचना में उतारने का प्रयास किया 
है। शिव प्रसाद सिह की कहानियों का मुख्य विषय है-- स्वतत्रता के पश्चात ग्राम- 
जीवन मे मूल्यों का सक्रमण, गावों में नगरीय सस्कृति की घुसपैठ, उसका जन-जीवन 
पर प्रभाव आदि, फिर भी ग्रामीण व्यक्ति का आस्था के साथ जीते रहना और दूटने 
से अपने आपको बचाना। उनकी कहानियों में नारी पात्रों का चरित्र बड़े ही सशक्त रूप 
में सामने आया है। शिव प्रसाद सिह को ग्राम बोध का कथाकार माना जाता है और 
उनकी दादी माँ नामक कहानी को प्रथम नयी कहानी के रूप में स्वीकार किया जाता 
है। कुछ लोग शिव भ्रसाद सिंह को नागार्जुन का पूरक मानते हैं। स्वतंत्रता के ,पश्चात 
जिस प्रकार नागार्जुन को 'बलचनमा' नामक उपन्यास से लोकप्रियता प्राप्त हुई है। वैसी 
ही लोकप्रियता शिवप्रसाद सिंह को “दादी माँ से प्राप्त हुई है-- ऐसी कुछ आलोचकों 
की धारणा है। इस सदर्भ मे अग्रलिखित उद्धरण की अपेक्षा रखता है-- दादी माँ कहानी 
को अब धीरे धीरे उसका ऐतिहासिक प्राप्य मिल रहा है। यानी अब मेरे नातिप्रीत आलोचक 
भी यह कहने लगे हैं कि नयी हिन्दी कहानी की शुरूआत दादी माँ से हुई 

शिव ग्रच्नाद प्रिंह के प्रमुख कहानी संग्रह “आर-पार की माला”, कर्मनाशा की 
हार', इन्हे भी इन्तजार है', “'मुरदां सराय' एवं एक यात्र सतह के नीचे” आदि है। 
इन्होने अपनी कहानियों में गावो में व्याप्त जमीदारी प्रया के अन्तर्गत क्रूर शोषण-चक्र 
में पिसते उपेक्षित वर्ग, सामाजिक विमंगतियो, भ्रष्टाचार एवं बेगेजगारी आदि तत्वों का 
चित्रण किया है। इनकी कहानियो मे कतिपय पात्रों का चस्ि बहुत मुखर होकर मामने आया 
है। दादी माँ नामक कहानी में दादी माँ का चरित्र देखा जा सकता है। पेशे से सूदखोर 
होते हुए भी उसमे कही न कही मानवीय मवेदना के बीज विद्यमान है जो फूटकर बाहर 
निकलते हैं और इसी कारण वह अपने चरित्र से बहुत उपर उठकर मानवीय मूल्यों 
को प्रकाशित करती है। एक स्त्री को पीड़ा एवं असमर्थता के कारण वह पिधल जाती 
है। इसी प्रकार मनन्‍्हों कहानी की से नन्‍्हों को लिया जा सकता है। नन्‍हों 

१. न्मवर सिह का निबंध आदा जनवरी १९६५7 
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बड़े सशक्त रूप में सामने आयी है। दुर्भाग्यवश उत्तका विदाह मिसरी लाल नामक बेहद 
कुछप और दुर्बल व्यक्ति से हो जाता है, जबकि मित्तरी लाल़ के मेरे भाई रामसुभग 
को हो देखकर उमप्तके विवाह की वात पक्की की गयी थी। अतएव यह घटना उसे 
कांटे को तरह सालती रहती है, वह यह सब सिर्फ भाग्य के उपर छोड़ देती है परन्तु 
अन्दर ही अन्दर वह जरूर घुटती है लेकिन बाहर से कही भी टूटने का सकेत नही 
देती है, वल्कि कठोरतापूर्वक रामसुभग या सामाजिक व्यवस्था को चुनौती देती है। गमसुभग 
के असगत व्यवहार से भीड़ित होकर नागिन की भाँति फुफकारती हुई उसके पुरुषत्व 
को चुनौती देती हुई कहती है सरम नही आती हुम्हें:...। बड़े मर्द थे तो सबके सामने 
बाँह पकड़ी होती, तब तो स्वाग किया था, दूसरे के एवज बने थे, सूरत दिखाकर 
ठगहारी की थी अब दूसरे की बहू का हाव पकड़ते सरम नहीं आती । 

"एक याद्रा सतह के नीचे” के अन्तर्गत भी इस प्रकार का नारी स्वर मुखरित 
होता है। उपरी सतह पर यात्रा करने वाला बेकारी से अभिशप्त चरि्र अवधू का है, 
जो स्वय के प्रति परिवार की तीव्र हो रही उपेक्षा वृत्ति, तिरस्कार और आत्मग्लानि 
को झेलने को विवश है। पर सतह के नौचे की यात्रा उसकी पत्नी शोभा के पीड़ित 
मौन की है। जिसके कारण सहसा वह बिफर कर फूट पड़ती है। जा तो रही हूँ। 

. दिव भर तो चूल्हा-चौका लगा ही हैरे 

इस प्रकार स्पष्ट होता है कि शिव प्रसाद सिंह ने अपनी कहानियो के अन्तर्गत 
सशक्त नारी चरित्रो को प्रतिष्ठित किया है। चरित्र स्थापन उनका लक्ष्य रहा है इस तथ्य 
को मुरदा सदाय सग्रह के आर॑भ मे 'कुछ न कुछ होने का कुछ' के अन्तर्गत स्वीकार 
किया है। 'उमकी अधिकाश कहानियाँ चसि प्रधान है, क्योकि चंद्धों के कर्म उन्हे अपेक्षतया 
अधिक आकृष्ट करते है। अकर्मो की व्याख्या से वे प्रतिबद्ध है अत अधिकांश कहानियों 
मे 'मैं” पात्र कया का सम्पादन करता है। कर्मों कौ कथा का सम्पादन इस ढग से करने 
की चेष्ट की गयी है कि चस्रि “आइडिया था सूक्ष्म कच्य' मे परिणित हो जाये।'* चसि- 
निर्माण की प्रक्रिया मे 'कर्मनाशा वी हाए! के भैग्े पाण्डेय का चरित्र देखा जा सकता है 
जो जीवन भर आवरण मूलक सत्यों में जाने के पश्चात फुलमतियाँ की वेला से विगलित 
हो जाते है और सामाजिक विसगतियो को चुनौती देते हुए सभी को दोषी ठहराते है॥ मारी 
शोषण भी इनका प्रमुख विषय है। चाहे वह 'कर्मग्रष्ठा की हार” की फुलमतिया हो या 
इन्हे भी इन्तजार है' की कबरी डोमिन हो। निम्नवर्गीय समाज की रियो का अधिकाधिक 
शोषण हो रहा है-- इस तथ्य को प्रकाशित कसा भी कदाचित इनका लक्ष्य है। 
पर कब्र कक तपदक एक दनिण समजत्त-धिकासाद [हिह, नन्‍्ये, [० इ५४ 


२ एक यात्रा सतह के नौचे-शिव असाद सिह, ए० २४ 
३ गुरदासण्य, कुछ व होते का कुछ, डिक असाद सिंह, ठुण १९४ 
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इस प्रकार घटना, चसि और शिल्प मरी दृष्टियों से शिव प्रसाद सिंह की कहानियों 
में ग्राम-बोघ को आधार बनाया गया है। इनको कहानियों में जनवादों तेवर के तत्व 
व्यापक स्तर पर वर्तमान पाये उाते है और शिल्प की दृष्टि से नयी कहानियों की प्रवृति। 
लोकगीतो, मुहावगे, लोकोल्तियो, टेठ शब्दों का प्रयोग इनकी कहानियों में प्राय हुआ 
है इस प्रकार कथ्य और शिल्प दोनों दृष्टियों मे शिव प्रसाद मिह की कहानियों में 
अपेक्षित संतुलन एवं सामजम्य दिखायी पड़ता हैं। कहानियों का गौग्व कयाकार की 
स्वस्थ जीवन दृष्टि है। 

अमरकासल- अमरकान्त एक मरक्त प्रगतिशौल कहानोकार हैं। इनकी कहानियों 
में निम्नवर्ग तथा मध्यमवर्ग का चित्रण मिलता है। अमरकान्त हाँ इस काल के ऐसे 
कहानौकार हैं जो प्रेमचन्द के सत्निकट है। इनम आम्या, संकल्प एवं जीवन को गहरी 
पकड़ी हैं। प्रयामहीन शिल्प के साथ-साथ मानवीय मवेदनशीलता तवा सामाजिक दायित्व 
निर्वाह की भावना सबसे अधिक हैं। इनकी कहानियो के पात्रों में जिजोविधा के भाव 
है, वे परिस्थितियों से संघर्ष करते रहे हैं और अन्तत जीवन को विषरमता के उपर 
उठकर आत्मविधाम से ओत-प्रोत हो जाते है। वम्नुत 'वे चेखव के इस कथन को 
पूरे यथार्यता से रूपायित करते है कि यदि मैं ममाज को सॉमाओ में बंधा हुआ लेखक 
हूँ, तो मे यह दायित्व होता जाता हैं कि मैं अपने युग, समाज अपने आस-पास 
के लोगो और उनके जीवम का चित्रण करूँ। अमरकान्त में एक स्वस्थ जीवन दृष्टि 
है यथार्थ को पहचाने की समर्यता है और नये मामाजिक सन्दर्भों को विकसित कर 
नवीन मूल्यों की स्थापना, सत्यान्वेषण की सक्षमता है। 

दोपहर का भोजन, डिप्टी कलक्टरी, जिन्दगी और जोक, इन्टरव्यू, देश के लोग, 
खलनायक, लाट और आदर्श आदि। 

इन सभी कहानियो में अमरकान्त ने मानव-मन के सूक्ष्म से सूक्ष्म मनोभावों और 
मनोवृत्तियों को उणगर किया है। 

इन कहानियों के पात्र मुख्यत निम्न मध्यमवर्ग तथा मध्यवर्ग के है। भारतीय 
समाज का यही वर्ग सबसे उपेक्षित और अभिराप्त है। जिन्दगी और जोक, दोपहर का 
भोजन, निम्न मध्यमवर्ग को ययार्य म्थिति को दिखाने वालो अत्यन्त सशक्त कहानियाँ 
है। इनको कहानियों में उम विषमताओं, विसगतियों एवं सामाजिक असमानताओं 
का अत्यन्त सूक्ष्म एवं यवार्य चिवरण किया गया है। जो मानव जीवन के विकास्त मे 
अवग्रेघ उपस्थित करता है। 

“डिप्टी कलक्टरी” को एक साधारण परिवार को असाधारण कहानी या झूठ पड़ 
जाने वाली आमकरंक्षा एवं निगशा को कहानी कहा जञा मकता हैं। इसमे शकलदीप बाबू 
की तीद्र आकाक्षा को डोर पर ट्गों हुईं विवशता को मानवॉय करुणा के साथ छोड़कर 
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कई ऐसी प्रगादता लाने की चेष्टा की गयी है। डिप्टी कलक्टरी” तदर्थ कहानी न होकर 
एक विकासशील माने जाने वाले राष्ट्र के राष्ट्रकर्मी की सम्पूर्ण स्थिति का बोध करने 
वाली कहानी लगने लगती है। 

डिप्दी क्लक्टरी की विशेषता यह है कि वह पाठ के दौरान हमे बश्बस टौसती 
और झकझोरती रहती है। माभूली घटना एवं साधारण पाते के होने के बावजूद यह 
कहानी समूचे परिवेश और शकलदोप बाबू जैसे मध्यमवर्गीय जिम्मेदार, भाग्यदादी भारतीय 
चृद्ध की प्रतिक्रिया को बड़ी खूबी के साथ अपनी समग्रता मे अंकित करती है। जिम्तके 
नाते “डिप्टी कलक्टरी' समूचे निम्न मध्यमवर्ग की सोच और मानसिकता की कहानी 
बन जाती है। 

मार्कण्डेय- मार्कण्डेय मार्क्सवाद से प्रभावित थे लेकिन इनका उद्देश्य प्रचार ने 
होकर भारतीय जीवन-पद्धतियों से सामंजस्य स्थापित करना है। “वर्ग वैषम्य के प्रति 
आक्रोश सामाजिक अस्मातता एवं शोषण के ग्रति विश्रेध की पृष्ठभूमि पर आधारित 
मारकण्डेय की कहानियाँ प्रगतिशील मान्यताएँ स्थाप्रित करती है एवं नवीन मूल्यों को 
महत्व देती है।* 

आम-बोध के कथाकारों में मार्कण्डेय भी ऐसे रचनाकार है जिन्होंने ग्रामीणाचलों 
में वर्तमान स्वस्थ जीवन मूल्यों को रचना के माध्यम से प्रस्तुत करने का प्रथास किया 
हैं। इस अभियान मे इन्होंने ठेठ ग्रामीण शब्दो का प्रयोग किया है। भाषा का मुहाघरा 
और शब्द किसी रचनाकार की मानसिकता को उजागर करने के लिये पर्याप्त है। मार्कण्डेय 
ने ठेठ और खड़ी बोली दोनो छा प्रयोग किया है। इनका कथ्य गाव और नगर दोनो 
से जुड़ा है। कहानियों में पर्याप्त अतीकात्मकता है। मार्कण्डेय नर-नारी के सम्बन्धी को 
मानवीय धरातल पर देखने के पक्षधर है। 

भार्कण्डेय के प्रमुख कहानी संग्रह-- हसा जाई अकेला, महुए का पेड़, पान- 
फूल, भूदान, तागै का गुच्छा और माही आदि। इन कहानियों भें रचनाकार ने प्राय 
जप्ीदारी प्रथा का अर्न्तविरेध, निर्धनता, भ्रष्टाचार, मोहभग, शोषण, अकाल, विकास 
योजनाओ का खोखलायन, सत्ास, पीड़ा, पाखण्डी पवृत्तियों एवं विडम्बनाओ का मिला 
जुला रूप, पारिवारिक आदर्शों को उदघाटित करने का सार्थक प्रयास किया है। स्वात॑त्रयोत्तर 
आम-जीवन भे भु-स्वामियों के दाँव-पेच के बीच निरर्थक साबित होती। ग्राम-विकास की 
योजनाओं की बहुत सच्ची पकड़ इन कहानियों मे देखी जा भकठी है। 

दोने की पत्तियाँ नामक कहानी मे पचवर्षीय योजना के अन्तर्गत महर तिवारी 
जी के खेत को नष्ट करने कौं बजाय भोला के खेत चौपट कर देती है। “नहर आधे 
खेत तक पहुँच गयी है, पतले लम्बे खेत के ठीक बीचो-बीच। मजदूर कह रहे है 


ह >झे कहानी की दूल सफेदना- दुरेश मिहा, एुणए हशण 
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“यह तो ठीक नहीं की नाप का खेत है।'९ 
इसी प्रकार धुत, चाँद का टुकड़ा! आदि अनेक कहानियों में शोषण की प्रक्रिया 
को सामने रखने का प्रयास किया गया हैं। मार्कफ्डेय की कहानियों की इन्हीं विशेषताओं 
का संकेत करते हुए डा नामवर सिह ने लिखा है, 'मार्कफ्डेय के किमान चखि-जीवन 
को जिन परिस्वितियों के संदर्म में चित्रित हुए है वे आधुनिक धृमि-सुधागे और विकास 
योजनाओं से सम्बद्ध है और इनकी भूमि समस्याएँ, नयौ-जीवन-व्यवम्या तथा मानसिक 
व्यवस्था को व्यंजित कर्ती -है।* 
इस प्रकार विकाम के नाम पर कृषक वर्ग का भग्पूर शोषण हो रहा है! शोषण 
की इन स्थितियों को ग्चनाकार ने वम्तविक ढग में स्पष्ट किया है। मार्कण्डेय की कहानियों 
में ययार्थवोष के रगात्मक स्वर की खगी और सच्ची अभिव्यजना भी हुई है। उक्त यग- 
बोध पान-फूल, गुलस के बाबा, मवरइया, चाद का टुकड़ा, मधुपुर के मिवान का 
एक कोना आदि अनेक कहानियों में देखा जा सकता है। यह अवश्य है कि कभी- 
कमी मार्कण्डेय की कहानियों में गग्रतिरंक भी खटकने लगता है। जिससे ययार्ब अपने 
वास्तविक स्वरूप से परे हो जाते है 
नेमिबद्ध जैन कथाकार की इस कमजोरी की ओर संकेत करते हुए लिखते है-- 
“आज का कहानीकार कोर्य भावुकता से जिन्दर्म को न तो अधिक करुण बनाकर दिखा 
सकता है और न अभिक मोहक ही, यदार्व अपने आप में ही बहुत करुण भी है 
और बहुत सम्मोहन पूर्ण भी।* 
रचनाकार की प्रगतिशील दृष्टि अन्य सामाजिक, धार्मिक, रुढियों, कुरतियों, 
विसंगतियों एवं दूटते मूल्यों पर भी पड़ी है और इनका चित्रण करने के लिये उन्होंने 
व्यंग्य का सहाय लिया। प्रदान और सोहगट्ठला में रुढ़ियो पर व्यंग्यपूर्ण प्रहार किया 
गया है। 
मार्कण्डेय के शिल्प में किम्सागोई का-सा प्रभाव देखा जा मकता है। इसके अतिरिक्त 
प्रतीको और विम्बों की रचना क्षमता इनकी विशेषता है। अधिकांश कहानियों में विम्बी 
का प्रयोग कभी चसिं के आकार-प्रकार दो उमाग्ने के लिये तो कभी परिवेश का 
वर्णन करने के लिये किया गया है। मार्कः्डेय की भाषा में स्वयं को अभिव्यक्त करने 
की महज सामर्थ्य है, तवा किसी प्रदार का दुस्ग्रह बोध नहीं है। इनकी शिल्प योजना 
अत्यन्त सहत है। तत्मम भाषा का प्रयोग भी आकर्षक ढंग से किया गया है। 
फर्णीध्वरनाथ रेणु- एक आचलिक क्हानीकार है। मैला आंबल के माध्यम से 


१. मारकण्डेय दिना-प्रृत्चा तदा अन्य कहानियाँ कोने को ए्रतियाँ, एृ० ९९ 
२ कहानी, नयी कहाली-नागवर सिह, थ्रु० ५५॥ 
३ बदलते प्रस्तित्य-नेत्रिदद्ध जग, ए० १५ १/ 





नयी हिंदी कहानी तथा उसके प्रयुख कहानीकार 3॥ 


ख्याति ग्राप्त कर रेणु मे कहानी के क्षेत्र मे भी यह आचलिकता उभारनी चाही। इनकी 
प्रथम कहानी बढ़ बाबा १९४६ में हो कलकत्ता के एक पत्रिका में प्रकाशित हो चुकी 
थी। इस प्रतिभामसत्र व्यक्ति का जन्‍म विहार के पूर्णिया जिले के हिगना, औराई गाँव 
में हुआ था। अपनी तरुणावस्था तक यह कहानीकार नेपाल को मुक्ति दिलाने में लगा 
रहा। १९५२-५३ में भारत वापिस आये पर इस समय अस्वस्थ थे। उसके वाद ही 
तीसरी कम्तम, रस्प्रियां, लालपान की बेगम, जैसी कहानियो कौ रचना की। जिसमे गाँव 
की मिट्टी की गन्ध समायो हुईं थी। “यह कथाकार इसी रूप, रस और गन्ध के प्रति 
सजग है। यह कलाकार रेशु गाव मे आता है ठो बह भूल जाता है कि वह लेखक 
भी है। उस समय न उसे अखबार से मतलब है म रेडियो से, गाँव उप्तका सप्तार 
है 

वस्तुत रेणु ने गाव की मिट्टी के मोह को ही अपनी कला में निरुषित किया 
है। 'रप्तप्रिया' और "तीसरी क्रम” उर्फ मारे गये गुलफाम, को उनकी कहानियों में विशेष 
ख्याति मिली, क्योंकि ये कहानियाँ आम परिवेश की बड़ी ताजग्री लेकर आयी। इन 
कहानियों मे सेक्‍स की गहरी पीड़ा हैं और एक सामाजिक परिवेश की बड़ी जीव॑ँतता 
और सघनता से उसके इर्द-गिर्द बुना गया है। 

रेणु की अलग-अलग कहानियों को पढ़ने से लगता रहा कि उन्होने ग्राम-परिवेश 
और उसकी चेनता को गहरी अभिव्यक्ति दी है। अन्तत इस निष्कर्ष पर पहुँचा जा 
सकता है कि नयी कहानी की अधिकाश कहानियों की तरह रेणु की कहानियों में 
भी प्रेम या सेक्स है। वह चाहे रख्ाण्या हो या हीसगी कझृप रेणु ने 'बैला आचल', 
“परती परिकया' और 'जुलूस” मे ग्राम जीवन की सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक, 
सांस्कृतिक चेतना की परस्पर लिपटी पर्तों का उद्घाटन कर एक सश्लिप्ट चित्र दिया 
था किन्हु कहानियों मे के प्रमुखत सेक्स के ही इर्द-गिर्द चक्कर काठत्ते रहे है और वही 
से वे हस्के-हल्के ढग से सामाजिक बदलाव की ओर यत्किचित सकेत्त करते रहे हैं! 

इनकी कहानियों के पात्र बदलते सन्दर्भ मे जीते हैं। 'लालपान कौ बेगम” मे बिरजू 
की मा इस गध की वाहक और ठेस में सिर्वन का छूजेन भी इस घशतल पर हुआ 
है। सम्बन्धों के बदलते सन्दर्भ और गाँव के बदलते पर्मिक्ष्य में जब उसी हवेली में 
उसे ठेस लगती है। 

पंचलाइट पचायत जैसी सवा की यथार्य कार्य-पद्धति को अकित कस्ती है। इनकी 
कहानियों मे केवल माटी की गध हो नहीं, बल्कि उनके सवादों में उभारती हुई नाद- 
लहतरी की भी पकड़ता है। नाद के श्रति यह आकर्षण 'दुपरी' आदि कहानियों में उभर 
है। 
पी जक्लक फल, अक्यूल, ६८, फ्णौधा दाद रेशु और उनके प्रसव से प० १० 
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एक स्तर पर यह कहानियाँ ह-- किस्सा गोई का नया संस्कार दूसरे स्तर पर 
ये कहानियाँ कम, चित्र अधिक है और तीसरे स्तर पर सुम्रधुर स्वग्े में बंधे जीवन सगा" 

रसप्रिया में मिरदंगिया, मोहना की माँ और मोहना के बीच तनी हुई कथा धीरे- 
धीरे वातावरण में घुलदी रहती है। मोहना की माँ मिस्दंगिया से नफरत कर्ती है किननु 
कैसी विडम्बना है कि मोहना मिरदंगिया का ही लड़का है। यह प्रेमकथा अपने वावावरण 
में न केवल घुलती हुई व्याप्त होती रहती हैं वर्न्‌ मामाजिक वातास्वरण में नयेपन 
की ओर संकेत भी करती है। 

गीसरी कसम्र ऊपर से सामान्य-मी लगने वाली कहानी है किन्‍नु भीतर ही भीतर 
यह बहुत गहरे प्रभाव से कमी हुई है। यह प्रभाव स्वीकार की मन स्थिति और अम्वीकार 
की नियति के द्वन्द् से फूटा हुआ ट्रैजिक प्रमाव है। अम्वीकार की नियति शुरु में ही 
स्पष्ट है और स्वीकार ी मन स्थिति भी प्रारम से ही उमरने लगती है स्वीकार की 
मम स्थिति और अस्वीकार की नियति का यह द्वन्द्व पूर्ण कहानी में व्याप्त है। 

रेणु ने अपनी कहानियों में आत्ममवाद शैली का बडा हीं सर्जीव प्रयोग किया 
है, लोकभाषा का मस्पर्श रेणु की कहानियों की भाषा को अतिग्क्ति शक्ति देवा है। लोककथाएँ 
तथा लोकगीतो का मी इन्होने भरपूर प्रयोग किया है। भाषा के संदर्म में इन्होंने नगरीय 
शब्द गाँव मे किम प्रकार विकृत होकर पहुँच रहे हैं इनका बखूबी ध्यान रेणु ने दिया 
हैं। वे लोक जीवन, मंम्कार, गीत और परम्परा को वे कथा में पिरेते चलते है। वे 
मत्रवत मुहावरों एवं लोकोक्तियों को भी सज्यने हैं पर उनकी भाषिक सर्जना ही उनकी 
शक्ति भी है तया मंवेदना व परिवेश की नियंत्रक भी। 

घमवीर भारती- धर्मवीर भारती हिम्दी के वहुमुखी साहित्यकारों में प्रमुख है। 
कविता, आलोचना, कहानी, उपन्यास नाटक आदि सी विधाओं में उन्होंने योगदान 
अपूर्व एवं विशिष्ट है। साहित्यशाम्र के मूल्यांकन और नये मानदण्डों का निर्माण में 
उन्होंने सन्‍्तुलित आलोचक के रूप में कार्य किया चेतना तथा बोध के नये आयामों 
को स्थापित किया। कयाकार के रूप में भारती का महत्वपूर्ण म्थान है। हिन्दी पत्रकारिता 
के क्षेत्र में भाग्ती ने वीतिंमान स्थापित किया हैं। चांद और टूटे हुए लोग” इनका 
प्रथम कहानी मंग्रह है। इसमें हर्नाकुश और उसका बेटा, कुलटा, घुआँ कहानियाँ है। 

इसके बाद भाग्ती ने मुर्दों का गाँव, मग्रेज नम्बर सात, अगला अवनार आदि 
कहानियां रची हैं बहुचर्चिन कहानी गुल की बत्रो” सन्‌ १९५५ की मानी जाती है। 
उनके लेखन पर मनोविजश्ञन का भी असर देखा जा सकता है। 

ये वम्तुत. सामाजिक परिधि की यदार्दता की अभिव्यक्ति देने वाले कहानीकार 
थे। क्‍योंकि इन्होंने समाज के कटु यथार्थ को बहुत निकट से देखा है। 

१. आलोचना। ३४, धर्नजय वर्मा, पृ० १०६ 
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वे प्रारम्भ में प्रततिशोल आन्दोलन के साय रहे है और नयी कहानियों पर इस्रकी 
छाप्र देखो जा सकती है। इनकी कहानियो में सामाजिक विकृतियो एवं अमगतिया के 
नियकरण और नये सामाजिक रूप विधान की स्थापना की अकुलाहट है, साथ ही व्यक्ति 
को गरिमा एवं उनके व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा की भावना को है। 

“गुल्की बन्नो” कहानी अनुभवा के भीतर आधुनिक है और सामान्य के भीतर 
विशिष्ट। “गुलकी एक उपेक्षिता नारी' है। पति से उमप्तका नारीत्त्व उपेक्षित है अन्य लोको 
से उसका व्यक्तित्व अन्य लोगों में होता हुआ, आदि हैं। 

गुलकी की विदाई व जैसे मुहल्ले को बेटी की विदाई हो, इम भाव से साय 
समाज और स्वार्थभरी ममता के आंमू बहाता हुआ गुलकी को अपनी स्वार्थ परिधि के 
बाहर ठेल रहा है किन्तु निर्म सामाजिकता में मानवीय स्वर मूल्य का एक स्पर्श दे 
जाती है और परिवेश को मारी क्रूरता मे एक नया मानवीय उठाकर सवेदना की ओर 
संक्रान्‍्त बना देता है।' 'सावित्रों ने दो” को मूल सवेदनां एक लड़की के अभिशप्त 
जीवन की है, परन्तु इसमे भारती ने अभिशाप का एक नया स्तर उद्घाटित किया 
है। “यद गली का आखिरी मकान' में कथा के विस्तार के साथ साथ मुशी जी और 
विरजा के पारस्परिक प्रेम-सम्बन्धो के अनेक बिंदु उभरते रहते हैं। 

अनेक सम्बन्धियों और हरदेंई तथा दोनों पु्ों को मत स्थितियों की तहें उभर्ती 
है और क्‍या सामाजिक दबाव दो क्रूरता वो झेलती हुई उससे पार पाती हुई व्यक्तिगत 
और मनोवैज्ञानिक दयावों से निर्मित ट्रेजडी की ओर सरकती जाती है। आश्रय कहानी 
में आश्रम का जीवन अपने बाह्य परिवेश और आन्तरिक सगति-विश्नगति के साथ मूर्त 
होने के लिये प्रय्तशील है। जहाँ लेखक वी दृष्टि यथार्थ से हटकर रूमानीयत की 
ओर मुड़ती है। हिस्गकूल का बेर, कुलया अगला अब्तार तया मशीन नें. सात 
आदि कहानियों में भारती को आस्या, विश्वास तया जीवन से जूझने की जीजिविषा 
का सकेत मिलता है। इन कहानियों में गहन मानवीय सवेदना और सजीव सामाजिक 
चेतना दृष्टिगत होती है! इतकी कहानियों के सबंध में सुरेश मिन्हा की टिप्पर्णा द्रष्टव्य 
है। 





"पात्रों एवं कथा सूत्रों का अन्योन्याश्रित सबध सीमित करने में पूर्णतया सफल 
रहते हैं। इस प्रक्रिया में सूक्ष्म से सूक्ष्मतर जाने की प्रवृत्ति लक्षित होती है और उममे 
संवेदनशीलता उत्पन्न करने और श्रत्येक भाव को स्वानुधृूति के स्तर पर लाकर प्रस्तुत 
करने की प्रयलशीलता भी दृष्टिगत होती है, जिसमे एक ओर जहाँ कहानियों में मश्लिप्ट 
गुणों का समावेश हुआ. महज वही उनसे स्वामाविकता की वृत्ति भी आयी है। इन 
कहानियों में पूरे से एक को पालने और एक इकाई के माध्यम से पूरे परिवेश को 

हे हिन्दी कहानी अन्तरग प्रहवान-रानदरदत्व मित्र, हुए 7९7 
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खोजने और उसे इकाई से मम्बद्ध करने की प्रवृत्ति म्पष्ठनया लक्षित होती है। 

भीष्प साहनी- भीष्म साहनी हिन्दी कया के प्रगतिशील पर्म्पण के शक्तिशाली 
हम्ताक्षर है। इनके कया मानम पर प्रेमचन्द्र एव यशपाल की गहरी छाप है। भीष्म साहनी 
की रचना का यथार्थवाद एक तो साम्राज्िक जीवन की वास्तविकताओं को प्रमावशाली 
रूप प्रदान कग्ता है दूमगी ओर चेतना का मम्कार देता है। भीष्म साहनी को अपने 
कथा साहित्य में दोहग लड़ाई लड़नो पड़ी हैं। 

भीष्म माहनी, मोहन गकेश तया अमरकान्त दी क्हनियों मे नवीन आर्थिक परिम्थिनियों 
वा सामने करने वाले निम्न मध्यवर्गीय व्यन्तिया की लाचारी, पीड़ा आन्मप्रवंचना और जिजीविया 
आदि मन म्वितियों का कलापूर्ण मार्मिक चित्रण मिलता है। 

“भटकती राख” मग्रह की अधिकाश कहानियाँ ऐमी ही अनुमूतियाँ मन पर छोड़ती 
है जो जीवन की साधारण और शोजमर्स की बातों को आधार बनाकर लिखी गयी है। 
साधारण और सामान्य की यह प्रति'ठा अपने में मूल्यवान है लेकिन वह और भी प्रमावहीन 
एवं सार्यकता गहित हो मकतों है। यदि वह अपने में उद्देश्य एवं माध्य बनकर रह 
जाये। इसी मंग्रह में दोनों प्रकार की कहानियाँ हैया छो साधारण के सार्वक और एकदम 
उसके डल्टे उपयोग को रेखाकित करती है। 

भीष्य साहनी ने अपने कया-साहित्य में मध्यवर्ग के मंस्काये को बदलने का 
रचनात्मक प्रयाम किया है! चीफ की दावत उनकी एक एसी कहानी है जिसमे जीवन 
के साथ छोटे से प्रसंग के माध्यम से व्यापव, क्राइमिस पकड़ने की कोशिश की है। 
जहाँ पर माँ को आउट आफ डेट माना जाता है। अब वह श्रद्धा व प्रेम की पात्र 
न रहकर उसके प्रति बेटे का दृष्टिकोण बदल उाता है। इसके बावजूद बेटे के प्रति 
माँ का दृष्टिकोण पूर्ववत स्नेह वात्मल्य भग रहता है। डा, नामवर मिंह ने लिखा है 
कि गहगईं में जाकर देखने पर माँ केवल एक चस्रि ही नहीं, बल्कि प्रतीक भी है। 
प्रतीक सम्पूर्ण प्रादीन का। 

कथाकार ऊीवन मी छोटी-छोटी घटना में अर्थ के स्तर उद्घाटित करता हुआ 
उसकी व्याप्ति को मानवीय सत्य की सीमा तक पहुँचा देता है। ऐसे अर्थ गर्मत्व को 
म सार्थकता कहता हूँ। 

भीष्म साहनी के कहानियों को पात्रे में जीवन जीने की अदम्य आकांम्ा है। जिनका 
जीवन सबर्षमय है, विसंगतियों और विद्वतियों से भय हुआ है। फिर भी वे जीवन 
से मुख नहीं मोड़ते। जीवन को भयावहता से जूझते है। कह्मनियो का साधा सरल चित्र 
अपने आप में बांधे रहता है। 

इनवी कहानी को ने तो व्यापक संकेत देने दी चिनता है, न नये प्रयोग में उलझने 
| ३. हिन्ते कहानी उद्मव तथा विकास-छरश सिन्हा 
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की चाहना ही, न बुझारत डालने का शौक है और न ही पहेलियाँ बुझाने का 

शैलेप मटियानी- शैलेष मटियानी मुख्यतः आचलिक कथाकार हैं इनकी कहानियों 
का संग्रह "मेरे लैंतीस कहानियाँ के नाम से अकाशित हुआ है। इनकी महत्वपूर्ण कहानियो 
में 'एक योद्धा शवुधारी', 'दो दु खो का एक सुख', 'सुहागिनी बढती हुईं खाई”, 'माता', 
'प्रोस्टमैन', 'भस्मातुर' आदि है। 

लोक कथाओं आचार-व्यवहार तथा इनकी सम्यता-सस्कृति, रीति-रिवाजों, परिवेश 
आदि से इनका सम्बन्ध बना रहा है। इन सबको आचलिक परिवेश मे अपनी कहानियों 
में भरड़ी कलात्मकता एवं यथार्थ से प्रस्तुत किया है। यहाँ इनकी पैनी दृष्टि का सहज 
ही अनुमान लगाया जा सकता है। इनकी कहानियो मे आचलिकता आरोपित न होकर 
कहानी की आत्मा बनकर उभरती है। कथा बड़ी सहजता व स्वाभाविकता के प्रस्तुत 
की गयी है। इसलिये यह प्रभावशाली लगती है। 

निम्नवर्गीय लोगो को विषय बनाकर शैलेश जी ने जो कहानियाँ लिखी दे यथार्थयोध 
से थुक्त होकर सुझ-बूझ का परिचय देती हैं, इस वर्ग के प्रति अपनी अगाध सहानुभूति 
प्रकट की है। इन्होने जीवन के अन्धकार पक्षे तथा आलोकमय पूर्ण पक्षो को देखा ही 
नहीं है, अपितु इसमे बुरी तरह डूबे हुए हैं। आज भी इन श्रामवात्तियों का नगंशकर्षण 
कम नही हुआ है ये गाँव छोड़ कर शहर की तरफ तेजी से उन्पुख हो रहे है। 

सुल्मापिगी तथा अन्य कहानी संग्रह गाँवों पर आधारित है। जिसमे लोक कथात्मकता 
पौराणिकता की गन्ध मिलती है। 

शिल्प के प्रति इनकी दृष्टि स्पष्ट रही है। इनकी कहानियो मे अनावश्यक विस्तार 
नहीं है। भाषा परिनिष्ठित एवं परिमार्जित है। इनकी कहानियाँ जीवन॑ से जुड़ी हुई हैं। 
इनमे उपेक्षितों, असहायो का जीवन परितक्षित होता है। बड़े हो धीरे-धीरे दर्द भरे स्वर 
में व्यक्त होता है। इनकी कहानियाँ सवेदरशील बन पड़ी हैं 

कृष्णा सोबती- नयी कहानी आन्दोलन मे कृष्णा सोबती अकेली कहानीकार है 
जिन्होंने संख्या की दृष्टि से इनती कम कहानियाँ लिखी है। उनकी प्रतिनिधि कहानियों 
का एक सग्रह सन्‌ ८० में आया। उनकी एक लम्बी कहानी “मित्रों मरजानी' और 
दो कहानियो का एक सग्रह 'यागे के याए', 'ठीन पहाड़” के नाम से प्रकाशित हुआ। 
नयी कहानी आन्दोलन में अपने को स्थायित्व के एक विशेष पहचान की दृष्टि से कृष्ण 
सोबती एक महत्वपूर्ण और उल्लेखनीय कहानीकार हैं। उनकी कहानियों के पहले और 
एक्माए प्रद्निनिधि म्ग्रह बाइलों के घेरे मे अपनी लम्बी कथा-यात्रा को समेटती चौबीस 
कहानियाँ है। प्रेम और स्त्री पुरुष के सम्बन्धो के विषय मे बहुत सारी कहानियों लिखी 
गयौ। कृष्णा सोबती कौ प्रेम सम्बन्धो वाली कहानियाँ, अपने सारे रोमानी, भावुक मिजाज 
“पे कल कहने अपने जुबानी-इतताव मदात, वू० १8४ 
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के बावजूद इस तथ्य को उद्घाटित कग्ने पर बल देती है तन का धर्म मन के धर्म 
से अलग नहीं होता। कृष्णा ने सोबती से अलग कुछ न कहकर रचनात्मक स्तर पर 
बहुत सयत छग से इस विरोध को व्यक्त किया है। मनोवैज्ञानिक कहानियों में पत्नी 
और प्रिया वाला स्थूल और समूचे जावन को दोग में भर देने वाले विभाजन को वे 
अस्वीकार करती है। बादलों के घेरे” ऊपरी तौर पर बेहद रोमानी-सो कहानी है। उसकी 
नायिका मन्नों तपेदिक की मरीज है जो अपने ही परिवार के लोगो की उदासोनता की 
शिकार मवाली के मिनेटोरियम मे पड़ी है। 
कृष्णा सोबती स्लो को उसके पूरे सामाजिक सन्दर्भो के बीच अकित करती हैं। 

कि दैहिक तथा लौकिक सुखो को छोटी करके देखने मे यकौन नहीं करती, खास तौर 
से किमी आध्यात्यिक और अनृत जीवन के नाम परा “बदली बरस गयी की युवा 
होती कल्याणी अपनी साध्वी माँ का ग़म्ता छोड़ कर उस्मी घर में वापस आने का 
निर्णय लेती हैं, दादी मा चाची, बुआ के घर में फिर से जहाँ लोगों के दश और 
उत्पीड़न में भाग कर माँ आश्रम मे गयी है। इस वापसी में हो डसे अपना भविष्य 
दिखायी देता हैं क्योंकि उसी में कहीं उसके अपने घर की संभवनाएँ छिपी हैं। बहने, 
'आजादी सम्मोजान कौ' और “गुलाब जल गड़ेरिया'” अलग ढंग से री की यातना के 
सामाजिक सदर्भो को उद्घाटित करतो है। 'ऐ लड़को”, माँ-बेटो के बीच संवाद के 
मे लिखित कहानी है, लेकिन यह संवाद दो पीढियो के बीच ने होकर दो मूल्य-दृष्टियो 
बीच होता संवाद है। कहानी मे जो स्थितियाँ है, एक बूढी माँ और दुनियाँ जहान 
कही एक अविवाहित प्रौढ्या जिसे बेटो वे आसानी से उसे अस्तित्ववादी मुहावरा 
सकती थी। 

स्त्री की अस्मिता और मुक्ति का मवाल शुरू से हो कृष्णा सोबती का मुख्य 
रचनात्मक विषय रहा है। 
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नयी कहानी और उसके रचनाकारों विशेषत चर्चित एव प्रमुख रचनाकारों की 
रचनाओं के अनुशीलन से उनमे चर्णित वष्तुतत्व का साक्षात्कार हमे होता है परन्‍्तु 
इसके पहले की हम वस्तुतत्व की सम्यक्‌ जाँच-परख की ओर अग्रसर हो जरूरी है 
कि हम तत्कालीन सामाजिक/राजनीतिक परिवेश से परिचित हो। इस दिशा में हम कतिपय 
समर्थ समीक्षको, चिन्तको कौ सोच से अपनी बात को स्पष्ट करने और एक स्पष्ट सोच 
को विकसित करने की भरसक कोशिश करना चाहेंगे। समीक्षक डॉ० बच्चन पिंह मे 
आधुनिक हिन्दी माहित्य के इतिहास प्रे लिछा है कि '५० के बाद क्रमश वैशक्तिक्ता 
का दबाव बढ़ता गया। कुछ देर के लिये स्वतद्रता प्राप्ति का उल्लास आचलिक कहानियों 
के अभिव्यक्त हुआ। पर वह कहानी के विकास का अस्थायी पक्ष था। स्वतंत्रता से प्राप्त 
होने वाले सुख के प्रति रोमानी मोह दूट गया। व्यक्ति एक तरह के कटाव या अलगाव 
के कटपरे में खड़ा हो गया। छठे दशक मे जो तनाव या अलगाव आया वह मूल्यों 
से पूर्णत विच्छिन्न नहीं हुआ था। किन्तु ६२ के चोन-भारत युद्ध के समय रोमेटिक 
सरकार ने हमे अतिम रूप से मोहमुक्त कर दिया। मार्स और फ्रायड के प्रभावों से आगे 
बढ़ कर अस्तित्ववादी दर्शन मे मनुष्य के बुनियादी सवालों की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट 
किया। उस दर्शन के कारण हम॑ नये यथार्थ को पहचानने की कोशिश करने लगे।' 

समर्थ समीक्षक डॉ० हमस्यक्प भहुवेंदी ने अपनी प्रश्निद्ध पुस्तक 'हिन्दी साहित्य 
और सेवदता को विकास से कहा है कि तयी कहानी के पुरस्कर्ताओं का बल बग्घर 
इस पर रहा कि कहानी के अन्तर्गत अपनी बात को सीधे-सीधे कहा जावा।' यह 
सही है कि नयी कहानी अनुभव कौ प्रत्यक्षता पर बल देती है तथा सपाटबयानी को 
अपील भो करती है और आज वह उपभोक्ता सभ्यता का अग भी होती गयी है, इसी 
से इसकी सामाजिक सोद्ेश्यता भी जाहिर होती है। डॉ. वविजयपाल सिंह के अनुसार-- 

“स्वतत्रता प्राप्ति के पूर्व भास्तीय मानस मे व्यक्ति स्वातत््य, नये राष्ट्र और नये 
मनुष्य से सम्बन्ध जो भावाकुल, आदर्शवादी और कल्पनाप्रदण आकाक्षाएँ और अिलाशएँ 

३ आधुर्तिक हिन्दी साहित्य का इतिहास-डॉ० बच्चन सिह, ३० ३५4/ 
२ हिन्दी साहित्य आर सवेदना व्यू विकास-डॉँ० रामस्वरूप चैहुर्वेशी! 
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थी, नये मूल्यों एवं प्रतिमानो के निर्माण की जो ललक थी, वह स्वातत्योत्तर काल 

मूल्यहीमता अनास्था और विघटम के रूप में हमारे समक्ष आयी। स्वतत्रता प्रापित 

पश्चात्‌ उसमें विषादमय परिवेश का निर्माण होता हुआ दीख पड़ा।' 

डॉ० परमानन्द श्रीवास्तव ने नयी कहानी के वैशिष्रय का उल्लेख करते हुए लिखा 
है-- “इसके कथानक मे रुढि का परित्याग है, इसके कथा-सदर्भ असम्बद्ध तथा अनिश्चित 
से है। इसके चखरि-चित्रण मे जटिलता का सक्षात्कार हैं, चरित्र कहानी के भाव-बोध 
का वाहक यंत्र नहीं है। उसमे सवेदगा का आधुनिक धरातल हैं जहाँ रचनाकार दिखने 
के बजाय अनुभव किया जाता है। इसमे वास्तविकता का चित्रण या यथार्थवोध की 
अभिव्यक्ति उसके ऐतिहासिक सन्दर्भ में होती है। इसलिये व्यक्ति को एक सामाजिक 
संदर्भ में चित्रित करने का प्रयास आज की कहानी में उपलब्ध हैं। यही कारण है कि 
रचना-प्रक्रिया के प्रति इतनी सी चेतनता विकसित हुई हैं। आज की कहानी में आधुनिक 
मनुष्य के अन्वेषण की समस्या है. आधुनिक कहानी के कथानक, चरित्र कौतृहल 
आदि के रूढ नियमों को तोड़कर जिस ऋजु एवं सूक्ष्म शिल्प का आविष्कार किया 
है, उसके द्वात आधुनिक कहानीकार युग की संश्लि.्ट जटिलता और उमके प्रति अपना 
अनुमूतति-प्रक्रिया को अपेक्षित तीव्रता के साथ व्यक्त कर सका है।'र 
जीवन की व्यापक दृष्टि और सघन मानवीय संवेदना से रची जाती हुईं नयी 

कहानी मे व्यक्ति के अहं, सामाजिक संघर्ष और विविध स्तरीय अर्न्तविरोधों को व्यक्त 
करने की पर्याप्त क्षमता हमे दिखायी देती है। यथार्थ परिवेश और भोगे हुए यथार्थ 
का चित्रण उसे अतिरिक्त बनाता है! यवार्थ परिवेश के प्रति सजगता तथा अनुभूति की 
गहन प्रगाढता ने नयी कहानी को जीवन एवं समाज की विषम परिस्थितियों से जोड़ा 
जिससे इन कहानियों में समाज की आशा-निग्शशा, विश्वास-आकांक्षा की रचनात्मक 
अभिव्यक्ति सममव हो पायी। ग्रेमचन्द युगीन आमोन्नुखता यहाँ व्यापक जनचेतना, आम 
आदमी की सहजता में उभरी परन्तु घटना की प्रमुखता यहाँ नही है। यहाँ संघर्ष, संवेदना, 
इन्द्र और घुटन संत्रास, एकाकीपन का बोध, कुठा, हवाशा,तया निरुपायता, अलगाव 
का दंभ मुखर हो गया है। यहाँ व्यक्ति का व्यथित अन्तर्मन विविध रूपो, सन्दर्भी मे 
उभरने लगा है। यहाँ अमानवीय होती हुई परम्षण और रुढ़ि से छटपटाहट का बोध 
तीव्रतर हो जाता है। यहाँ सम्बन्धो के उपर के बाहर मुलम्मे टूट जाते हैं प्रतीक, विम्ब, 
अलंकार पीछे रह जाते है। बेलाग, बेलौस, कथन-सीधी सपाटबयानी यहाँ उपरती है 
पर भाषिक संवेदना का यह इकहरापन सोच को गहरा होने नहीं देता। कहानी सूचनापरक 
होने लगती हैं। तथा यह आधुनिकता के शोर-शराबे, मूल्यों के विधटन और बेचारगी 

१ कथा एकादशी की धूमिका-डॉ० विजवशल प्िंह, ए० १८ 

२. हिन्दी कहानी की रचना-प्रक्रिया-डॉ० परयानन्द श्रीवास्तव, ए० ३६। 
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की ओर बढ़ते हुए मानव को केन्द्र में रखकर भी व्यावसायिक, सूचनात्मक, संचार 
माध्यमों जैसी होती जाती है। जीवनानुभूति की थह सशक्त माध्यम पत्र-पत्रिकाओं के 
माध्यम से प्रसार पाती गयी है। आज की युवापीढ़ी का पाठक परिवेश की जटिलता 
का सन्दर्भ तो उसमे पाता है पसन्‍तु उदशेय की परिणति की शुभेच्छा के संकेत उसे 
खुद, खोजने, समझने पड़ते है। उसे कहानी मे निजता को महसूस करमे का आभास 
तो मिलता है पर समाज को जोड़ने, सत्रास से मुक्ति पाने, अजनबीपन से मुक्त हो 
जाने, अकेलेपन से विमुक्त होकर धाग मे जुड़ने का अन्दाज उसे मिल नहीं पाता 
यथार्थ के नाम पर नगी सचाई को 3केरते जाने, उसे जानने-पहचानने भर से साहित्य 
का प्रयोजन सम्पूर्णता मही पाता। अतएव आज के परिवेश मे यथार्थ को स्वीकारने 
का जीवट और परिवर्तन की पहल भी मयी कहानी को करनी ही होगी। 

नयी कहानी ने परम्पता और एकस्सता तो तोड़ा तथा चुणी को नया स्वर देने 
का उपक्रम किया। मानवीय अनुभवो, यथार्थ के विविध आयामो और समकालीन विप्तगतियो 
से साक्षात्कार एवं टकाव करती है नग्री कहानी। इसके बावजूद भी नयौ कहानी का 
दायर सीमित ही रहा। पश्चिम के साक्‍्कृतिक दबाव ने भारतीय समाज की पहचान को 
धुघला कर दिया। 

नये कथाकागे ने मध्यमवर्ग के ही जीवन को भरसक चुनने का उपक्रम किया 
पर उसे भी पूरी समग्रता मे वे व्यक्त नहीं कर पाये। जो लोग परम्पवादी थे परन्तु 
समाज के बदलते तेवर, विधासों के सन्निकट रहकर गांवों मे जी रहे थे नयी कहानी 
ने उनकी बेचैनी और सपर्ष की जनसख्या विस्फोट से उपजी बेगेजगारी, चकबदी दलालो, 
पियौलियो के उपर नयी कहानी ने कम ही प्रश्न उठाये। नयी कहानी के यशस्वी रचनाकारों 
ने प्रामाणिक यथार्थ कौ खोज को संवॉपरि माना। जिससे उन्होंने नवीन मानव मूल्यों 
और युगीन यथार्थ को विरचित किया। पर यह दायरा सीमित ही रह ग्रया। नयी कहानी 
के फलितार्थ और विस्तार को रेखाकित करते हुए राकेश वत्स मे मच-७८ के अक 
भे लिखा है कि “यह आदमी के चेतना, उर्जा एवं जीवन्तता की कहानी है। उस समझ, 
एहसास और बोध की कहानी है जो आदमी को बेबमी, वैचारिक, निहत्येपन और नपुसकता 
से निजात दिलाकर पहले स्वय॑ अपने अन्दर की कमजोरियों के खिलाफ खड़ा होने 
के लिये तैयार करने की जिम्मेदारी अपने सिर लेते है। जो स्लाहित्य की सार्थकता के 
प्रत्ति समर्पित हैं कि साहित्य सकल्प और प्रयत्न के बीच की दशर को पाटने का एक 
जया है। विचार एवं व्यवहार के बीच का एक पुल है। यदि वह पुल जनता के बीच 
पहुँदकर, उसे सचेत और सक्रिय करने की भूमिका मही निभाता तो उसका होना वा 
न होना एक बसबर है।' 

₹ मच-७८, गकेश वत्स, बृ० रेएा 
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साहित्य और ममाजशास्र के बीच एक प्रयाढ और विशाल गठबंधन है परन्तु 
सामाजिक यथार्थ को देखने के तरीके साहित्य और समाजशास््र के भिन्न-भिन्न है। दोनो 
में मनुष्य परिवार, संस्था, समाज रूपायित होता है। परन्तु साहित्य बाह्य से अन्तर की 
ओर प्रस्थान है। जबकि समाजशासत्र बाह्य रूपाकारों में होने वाले परिवर्तन, परिवर्धन 
को परिस्थिति काल के विशेष परिप्रेक्ष्य मे जाँचने-परखने का उपक्रम कग्ता है। वैयक्तिक 
रचनाशीलता और निजी वोध अपनी रचना में परिवेश की सचाई से समाज को चेताकर 
उसे रूपायित करने को पहले हैं। जबकि समाजशास्तीय समीक्ष परिणामों से कारणों का 
खोज की ओर उन्मुख होती हुई एक विशष प्रक्रिया है। माहित्यकार की कल्पना एक 
खास ढंग से किसी समाज को छानवीन करके उसके विभिन्न पहलुओ के बारे में नवीन 
जानकारी, सुबोध कल्पना के माध्यम से सम्प्रेषित करती हैं, जो समाज की जानकारी 
में एक विशेष प्रकार की समझ को उत्लेरित करती हैं। कुछ नया जोड़ती है। अनुभूति 
से तथ्य को सम्पन्न करती है। 

नये कहानीकायो ने प्रेमचन्द को सामान्य, सहज-सरल, सपाटवयानी वाली भाषा का 
उपयोग करने की कोशिश की है पर कथा-पटल परिवेश के अनुसार भाषा में भी परिवर्तन 
होता रहा है। समाज की इकहरी भाषा का प्रयोग साहित्य में आकर लाक्षणिता, व्यंग्य और 
चक्रोक्ति से अपना रूप बदलने लगता है। मात्र घरेलू, गँवई भाषा का प्रयोग जनमाषा नहीं है। 
साफगोई, सहजता जनभाषा की पहचान है परन्तु यह भाषा मीधी, सम्प्रेषणीय एवं स्पष्ट होनी 
हो चाहिये। जनभाषा में कथा को नया तेवर देने का उपक्रम करने वाले नये कथाकार बोल- 
चाल की आम-फहम भाषा का उपयोग करके अपनी मामाजिकता और जनपक्षधरता के 
सरोपकारो से जुड़ते रहे है। सधर्ष के दिनो को भाषा, सामान्य अवमगणे की भाषा, पीड़ा, दर्द, 
करुणा को अभिव्यक्त करने की भाषा में परिवर्तन होता चलता हैं। और यह परिवर्तन सामाजिक 
सोद्देश्यता को प्रवर्तित भी करता है। मकेनित भी करता हैं। जनता का आदमी ही जनमाषा 
का सम्यक्‌ प्रयोग कर सकता है। अनुभव का ताप और जनपक्षधरता ही भाषिक विधान की 
सम्यक्‌ प्रस्तुति कर सकती है। 

भाषा दूँके केन्द्रीय माध्यम है। वह अनुभव और सम्प्रेषण दोनों का माध्यम होती 
हैं। एक तरफ भाषा से ही अनुभव एवं सवेदना को जाना, समझा, पकड़ा जा सकता 
है और दूसरी तरफ भाषा ही वह माध्यम भी है जिससे परिवेश, विसंगति, घुटन और 
संत्रास को अभिव्यक्त भो किया जा सकता है। इस प्रकार नये कहानीकारों ने भाषा के 
रचनात्मक परन्तु सौधे स्वरूप को न केवल ग्रहण ही किया वसन्‌ उसमें अपने अनुभव 
संसार को पुष्ट करके भाषा को और अर्थसक्षम बनाते हुए, उसी तीक्ष्णतर होते जाते 
औजार के माध्यम से अपनी रचनाओ को तरामने का भी काम बखूबी करने का सत्रयास 
भी किया। 
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नयी कहानी में अपने परिवेश की स्विति को गहराई के साथ अनुभव किया है 
क्योकि बदलते परिवेश को रेखाकित करने वाली नयो पीढ़ी ने इस पूरे सक्रमण को 
भोगा था तथा उसे जीवन्त सम्दर्भों मे रपायित करने वाली सवेदना के साथ अभिव्यक्त 
किया था। इसलिये गयी कहामी मे परिवेश मे परिवेश या यथार्थ की जितनी जागरुकता 
और संवेदनशीलता है उतनी पुरानी कहानी मे नहीं थी। परिवेश की प्रामाणिकता की 
सही तलाश ने नंगी कहानी मे जोते-जागते व्यक्ति को उसकी सम्रग्रता के साथ प्रकट 
किया। रचनात्मक स्तर पर मेयी कहानी ने व्यक्ति के माध्यय से परिवेश को व्यापकता 
को पकड़ने कौ कोशिश की है तथा व्यक्ति को अपने समय के परिप्रेक्ष्य मे देखा। इस 
प्रकार नयी कहानी में व्यक्ति को उस्रकी सामाजिक पीठिका और परिवेश में रखकर 
देखा था। और सामाजिक यथार्थ के बीच एक व्यक्ति को प्रतिष्ठित करने की कौशिश 
की थी।"१ 

नयी कहानी मे जिस परिवेश का चित्रण हुआ है वहाँ किस्सीं प्रकार का लेखकौय 
आरोपण प्रतीत नहीं होता, अपितु परिवेश की सचाई प्रकट होती है। 

मोहन ग़केश की कहानी मलबे का मालिक” में विभाजन से उत्पन्न विभाषिका 
का यथार्थपरक चित्रण है जिप्तसे तत्कालीन परिवेश हमारे सामने उपस्थित हो गया है। 
मलबे का य्रालिक” मे युड्ढ़े मुशतुमानगनी को उसके समग्र परिवेश में अभिव्यक्त 
किया गया है। अपने मकान को देखने के लिये एक बार लाहौर से कुछ लोग अमृतसर 
आए उतमे गती मियाँ भी थी, जो अपने उस घर की सूरत देखता चाहते थे जहाँ 
उनके लड़के चिण़गद्दीन और उसके घीबी-बच्चों को मौत के घाट उतार दिया गया था। 
सात वर्ष बाद भी शनी मियाँ के मन में उस मकान के प्रति मोह बना हुआ था। गयी 
मियां अमृतसर आकार मनारी से कहता हैं-- 

'हाँ बेटे! मैं हुपर लोगो का गती म्रिया हूँ, चिए्ाण और उम्के बीबी-बच्चे तो 
नहीं मिल सकते मगर मैने कहा कि एक बार मकान की सूरत ही देख लूँ।” और उन्हे 
टोपी उत्तार कर प्लिर पर हाथ फैस्ते हुए आँसुओ को बहने से रोक लिया।' गनी अपने 
उस मकान तक जाता हैं जो मलबे के रूप में बदल गया है। और जिसका मालिक 
रक्‍्खा पहलवान बना हुआ है। गनी कहता है-- भण-पूरा घर छोड़ कर गया था और 
आज यहाँ पिट्टी देखने आया हूँ। बसे हुए घर को यही निशानी रह गई है। तू सच 
पूछे रक्‍्खे, तो मेग यह मिट्टी भी छोड़ कर जाने की जो नहीं करता॥ 

१ कहानी स्वरूप एवं सेवदना-राजेद्र झदव, ए० ४३/ 
२ नये बादल-गोहन एकेश, पृ० बडा 
३ वहीं, ए० १३॥ 
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इस प्रकार गनी मियाँ विभाजन के आतक से पीड़ित मानमिक वेदना को लिये 
हुए अपने यथार्थ रूप में प्रकट हुआ है तथा विभाजन की क्रूग्ता और अमानवीयता 
की कहानी को साकार करता हैं। विभाजन के समय पृथ परिवार विच्छित्र हो गया, 
पूरा परिवार ही तहस-नहस हो गया। व्यक्ति और परिवेश को जीवन्त रूप देने वाली 
इन पंक्तियों में कितनी प्रमाणिकता है-- 

“अब मसाढे सात साल में उनमें से कई इमारते तो फिर से खड़ी हो गयी, मगर 
जगह-जगह मलबे के ढेर अब भी मौजूद थे। नयो इमारत के बाच-बोच में मलबे के 
ढेर अजीब हो बातावग्ण प्रम्तुत करते थे।' 

गजेन्द्र यादव की कहानी “बिरादरी बाहर' में पारस बावू एक पिता के रूप 
में परम्परागत मृल्या से चिपक हुए प्रतौत होते है। उनकी लड़की मालती ने गैर जाति 
के लड़के शादी कर ली थी। पारस बाबू को यह पसन्द नहीं था। शादी को सकने 
के लिये प्रयत्न किये गये लेकिन शादी हम्नोल्लास से अपने नियत मम्रय पर ही हुई) 
इन सब बातों से पारस बाबु के मन में बड़ी खोझ उत्पन्न उत्पन्न हो गयी थी। वे कह 
गे है-- 

“कुछ नही' कोई मही. कोई किसी का नही ही है, न किसी को प्रतिष्ठा की 
चिन्ता है। न माँ-बाप की लड़के अपनी बहुओ मे, बच्चों मे मस्त है.....लड़कियाँ 
अपने-अपने घर को देखतो हैं।'* पारस बाबू अपने परिवार में धीरे-धीरे अकेले होते 
ज्य रहे थे। परिवार के दूमरे मदम्य उनकी परवाह मही करते थे। अत: उन्हे क्रोध आता 
था। एक रोज जब वे खाना खा रहे थे तो उनकी थाली में पूरियाँ खत्म हो गईं तो 
किमी ने ध्यान नहीं दिया। उपर शोरगुल हो रहा था। संजय, मालती आदि खाना खा 
रहे थे। पारस बाबू से न रहा गया वे उपर आकर गुर्रकर बोले-- 'किसी को ध्यान 
नहीं कि यहाँ भी कोई बैठा है .सब के कान फूट गये है।'* 

इस प्रकार इम कहानी में पारस बाबू को अपने समग्र परिवेश में उपस्थित किया 
गया है। वे परम्परागत मूल्यों का समर्थन करने के कारण अपने को बिरादरों बाहर अनुभव 
करते है। उनके परम्पगवादी विचार, नयी पीढ़ी द्वार उनकी उपेक्षा और घासस बाबू का 
एक बाप को हँसियत से निकला हुआ आक्रोश उन्हें साकार रूप से चित्रित करता 
है। पर पारस बाबू को हो नहीं पूरी पुरानी पीढ़ो की यही नियति है जो अब तक पुयने 
मूल्यों के प्रति आज भी मोहसय्रस्त है। 

उच्य ग्रियम्वदा की जिन्दगी और गुताब के कूल' में सुबोध को दो स्थितियों 

१ नये शदल-मोहन राकेश, पए० ४५ 
२ किनारे से किनारे तक-राजेद्र यादव, 9० १३३/ 
३. किनारे से किनारे तफ-राजेंद्र यादव, पृ० १३५/ 
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को चित्रित किया गया है। एक उप्त समय की जय वह नौकरी करता था और दूसरी 
जब वह बेकार होकेर घर बैठ गया था। जब तक सुबोध नौकरी करता था तो घर 
का बातावरण ही दूसरे ढंग का था। माँ खाने के लिये इन्तजार करती थी, उसे सभी 
सुविधाएँ दी गयी थी लेकिन जबसे उसने नौकरी छोड़ी है तबसे घर का रवैया ही 
बदल गया है। ऐसा लगता है जिन्दगी ने उसे गुलाब के फूल दिये थे, लेकिन उसने 
स्वय उन्हे ठुकरा दिया था और अब शोभा भी * उसने वह परिवर्तन स्वय देखा। 
उसके कमरे की सभी चीजे वृदा के कमरे मे चली गयी। अब न उसका खाने के लिए 
इन्तजार होहा था और न उसके किसी बात को महत्व ही दिया जाता था। इससे अनुभव 
होता है कि अपने ही घर मे उसके साथ नौकरों जैसा व्यवहार किया जाता है। वह 
क्रोधित होकर घर से निकल पड़ता हैं। बाहर एक साइकिल में टकराने के कारण उसे 
चोट लग जाती है। वह शाम तक पास वाले पार्क में पड़ा रहता है। लेकिन घर वाले 
उसका पता नहीं लगाते। जब वह लौटता है तो देखता है-- दण्वाजा खुला था, बशमदे 
में भीमी गेशनी थी। चौके में अँधेर। वह अपने कमरे मे आया, कोने मे मैले कपड़े 
का छेर था। ठीली चारपाई, गन्दा विस्तर, तिपाई पर खाना ढंका हुआ रखा था। इस 
प्रकार बेकारी के कारण घर वालों का बदलता दृष्टिकोण इस कहानी में दिखाया गया 
है। जो स्वाभाविक एवं यथार्थवादी है। सुबोध की मन स्थिति एवं उसके क्रियाकलापों 
की कहानी लेखिका ने पूरे परिवेश के साथ भ्रस्तुत किया जो बेरोजगारी से पीड़ित आज 
के युवा वा का प्रतिनिधित्व करता है। 

निर्मल कर्मा की कहानी 'परिन्दे' मे लतिका अपने अतीत से मुक्ति के लिए बेचैन 
है। वह स्कूल मे अध्यापिका है और गर्मियों की छुट्टियों मे भी वही रहती हैं। जब 
लड़कियाँ पूछती हैं-- “आप इस साल भी छुट्टियो मे यही रहेगी तो लतिका को बहुत 
कुछ याद आ जाता है। वह बोल नही पाती है। उत्तका अकेलापन और उम्रकी विवशता 
उस्ते झकडयेर देती है। उसे लगता है, कही दूर बर्फ की चोटियों से परिमदों के झुण्ड 
नीचे अनजाने देशों की ओर उड़े जा रहे है। इन दिनों अक्सर उसने अपमे कमरे की 
छिड़की से उन्हे देखा है-- “धागे मे बंधे चमकीले लट्ुओ की तरह वे एक लम्बी, 
टेढी, मेढ़ी कतार मे उड़ जाते है पहाड़ो की सुनसान भीरवता से परे उन विचित्र शहरो 
की ओर जहाँ शायद वह कभी नहीं जायेगी।' लत्तिका अपनी स्थिति को जान नहीं 
ग्राती है उसका दिल कही भी टिक नहीं पाता है, भटकता रहता है। इस अकार लत्तिका 
विस स्थिति में रहती है उसे उन्हीं स्थितियों के साथ रूपायित किया गया है) 
पए कक आर कुलक के कुलाउश किवाबक, 7० १६१९ 
२ वही, एन हृक्षण 
३ एस्दि-रिर्स्त वश, ए्र० [२९ 
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जिस अकेलेपन, भय और मुक्ति को इच्छा को वह महसूस करती है, वह पूरे परिवेश 
के रूप में कहानी में प्रकट हुई है। 

रविद्ध कालिया की कहानी बड़े शहर का आदमी” में बड़े शहर में रहने वाले 
व्यक्ति वी मानसिक दशाओ को चित्रित किया गया है। सुबह उठते दफ्तर को बाते, 
जेब में स्लिपिग पिल्सा रखना, बाए के व्यक्तित्व की चर्चा करना, आत्महत्या के बारे 
में सोचना आदि परिवेश में कहानी के जिस नायक को प्रस्तुत किया है, वह सचमुच 
महानगरीय बोध से पीड़ित व्यक्ति है और रविन्र कालिया ने इसे तटस्थ रूप में रखा 
है। पी० के० कहता है-- अब तुम भागमभाग वाथरूप में घुस जाओगे। वक्त पर 
दफ्तर पहुँच जाओगे तो सोदोगे जीवन सार्थक हो गया। किसी मजाक पर हंस पड़ोगे। 
किसी दुर्घटना पर उदास हो जाओगे, दफ्तर से छूटकर लौंटोगे तो अदैची से प्रेमिकाओ 
के खत निकाल कर पढने लगागे।' पी० के० का इस प्रकार बदलना शहरी यवार्थ 
का सही अकन है। बड़े शटर के आदमी की उिन्दी मशीनी हो गयी है और वह उसी 
रफ्तार से सोचता भी हैं। 

इस भ्रकार नयी कहानी में व्यक्ति को उसके परिवेश में ही अकित किया गया 
है। तथा नयी कहानी का व्यक्ति अपनी असलियत के साथ हमारे सामने आता है। अतः 
नयी कहानी परिवेश के माध्यम से व्यक्ति और व्यक्ति के माध्यम से परिवेश को पाने 
की प्रक्रिया है।र 

उपर्युक्त कहानियो के अतिरिक्त अपने परिवेश के समग्रता के साथ उपस्थित होने 
बाले पात्रे में गुलश के बाबा 'मारकण्डेय के', “तोसरी कप्तम रेणु का', हीरमन, 
“वापसी', “पा प्रियम्ददा' के गजाधर बावू आदि हैं। नयी कहानी की यह महत्वपूर्ण 
उपलबदधि थी कि उसने प्रामाणिक परिवेश के आधार पर कहानी की रचना-प्रक्रिया को 
ही बदल दिया जिसके फलस्वरूप कहानी में आस-पाम के व्यक्तियों की भीड़ नजर 
आने लगी। इन कहानियों में कही भी आग्रेपित व्यक्तित्व कौ छाप नहीं है। पूरा परिवेश 
व्यक्ति से सम्पृक्त हैं 

नयी कहानी से पूर्व कहानी में परिवेश की तलाश काल्पनिक एवं कलात्मक थी। 
वहाँ परिवेश का निर्माण किया जाता था, अत* उसकी श्रामाणिकता का प्रश्न ही नहीं 
उउता। लेकिन नयी कहानी ने रचनात्मक स्तर पर परिवेश की सही पहचान को तलाश 
करना आरंभ कर लिया था! ताकि कहानी के परिवेश में समाया हुआ झूठापन धुल 
जाय और कहानी अपनो संवेदना को जीवन की वस्तुस्थिति से सम्पृक्त कर सके। नयी 
कहानी में समय के साक्षात्कार की उत्कट बे्चनी एवं अकुलाहट आरंभ से हो रही 
पृ क्नट के शद की कहालियों-स्० विजनमोहन मिंह, ए० सफर 
२. कहनी-स्वरूप अर सवेदना-शाजेन्र यादव, ए० अडा 
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है और इस कारण नयी कहानी को विकप्तित चेतना मे रचनात्मक शक्ति को प्रौढता 
एवं गंभीरता आ गयी है। स्वार्तग्योत्तर सन्दर्भों के विभिन्न पक्षों को नयी कहानी के परिपेक्ष्य 
में देखे तो प्रतेत होगा कि नयी कहानी अपने समय को मापती हुई तथा सन्दर्भों को 
व्याख्यायित करती हुई चलती है। परिवेश के आन्तारिक स्पर्श को स्पष्टला एवं सार्थक 
व्यजना की प्रक्रिया से गुजरती हुई नयी कहानी शुभ-बोध को मूर्तरूप देती है। अमरकासत 
की कहानी 'डिप्टी कलक्टरी' में पीड़ा भरो प्रतिभा को सामयिक परिवेश के जीवन्त 
रूप में रूपायित किया गया है। आजादो के पश्चात मध्यमवर्ग मे जिन मंहात्वाकांक्षाओ 
और अन्तर्विगेधो का जन्म हुआ उम्रका अर्यपूर्ण चित्रण इस कहानी में है। 

आधुनिक जीवन के परिवर्तित परिवेश को प्रमाणिकता को कमलेश को कहानी 
“खोई हुई दिशाएँ' प्रस्तुत करती है। चन्दर इलाहाबाद से दिल्ली आता है। देश कौ 
शाजधानी में लगभा त्ोस्त वर्ष रहे के पश्चात उसे लगता है कि सब कुछ होते हुए 
भी देश अपना मही है। उमके लिये सब अपरिचित हैं और वह उस महानगर में रहकर 
अकेलापन महसूस करता है-- 'ठीन साल में ऐसा कुछ भी नहीं हुआ, जो उसका 
अपना हो, जिसकी कचोट अभी तक हो, खुशी या दर्द अब भी मौजूद हो, रेगिस्तान 
बी तरह फैली तनहाई है, अनजान सागर तटों को खामोशो और सूनापन है और पछाड़ 
खातो दिनभर की थखान के बाद वह लौटता है तो वह अपनों पत्नो को भी खोई- 
सोईं नजर से देखता है अपितु चह बदहवासी मे बहता हुआ, डरी हुई आवाज में 
अपनी पत्ली निर्मला से पूछता है-- मुझे पहचानती हो? मुझे पहचानती हो निर्मल? 

इस प्रकार की कहानी मे आधुनिक जीवन से उत्पन्न विसगतियों को भथार्थ रूप 
में अस्तुत किया गया है। हमारी ज़िन्दगी भे, हमारे आस-पास के परिवेश में, सम्बन्धों 
में कितदा बदलाव आ गया है तथा व्यक्ति के बीच कितना अक्रेलापन, घुटन और 
निशाशा कौ स्थिति पैदा हो गयी है। इन सबको यह कहानी सशक्त ढंग से अभिव्यक्त 
करती है। 

नयी कहानी का परिवेश सामाजिक चेतना से जुड़ा है। यद्यपि पारिवारिक सबधों 
का प्रभाव सामाजिक जीवन पर भी पड़ता है लेकिन व्यापक रूप से समाज जीवन 
के सभी पहलुओ से सबद्ध रहता है। राजनीतिक, आर्थिक और सास्कृतिक स्तर पर 
होने वाले विभिनत परिवर्तनों से सम्राज का गहरा सम्बद्ध रहता है। मेयी कहानी मे परिवेश 
को व्यापक रूप देने के लिये समाजगत यथार्थ का विभिन्न कोणो से स्पर्श किया है। 
आजादी के पश्चात परम्पशगत सामाजिक मूल्यों का विघटन हुआ है। विधटित जीवन 
मूल्यों के परिणामस्वरूप परम्पगगत स्वापनाओं एवं आदझों का उण्डन हुआ है। यह 
अक्रिया परिस्थितिगत ययार्थ का परिणाम है और नयी कहानी ने इसे जीवन्त रूप मे 
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रेखांकित किया है। 

नयी कहानी के परिवेशगत यथार्थ का मृल्याकन करने पर निष्कर्य रूप में हम 
कह सकते हैं कि परिवेश के प्रति प्रतिबद्धता का भाव नयी कहानी में ही उत्पन्न हुआ 
है। पुगनी कहानी में परिवेश के श्रति जागरुकता नहीं है वहाँ परिवेश कथाकारों द्वाय 
निर्मित था। पुगमी कहानी में वातावरण का अवश्य चित्रण हुआ है लेकिन बह पृष्ठभूमि 
के रूप में है। इसके माथ ही कहानियों मे कल्पना, अलकारिकता और आग्रेपित विचार- 
दर्शन के कारण वे परिवेश में अमम्पृक्त री। आजादी के पश्चात देश नये सन्दर्भों से 
जुड़ गया था और नयी कहानी इन्हीं परिवर्तित उीवन मन्दर्मो की उनके परिवेश में 
तलाश की है। अत नयी कहानी का पर्विश मूल रूप में अपने समय से सावात्कार 
का हैं। नयी कहानी में आज के वातावरण म साम लेने वाले व्यक्ति की तस्वीर है। परिवेश 
के प्रति ऐसी निर्ममता पुसनी कहानी में दृष्टिगेचर नहीं होती। नयी क्शानी में व्यक्ति के 
माध्यम में पर्विश और परिवेश के माध्यम सें व्यक्ति को खोजा गया है, प्रामाणिकता के 
साथ। नयी कहानी में व्यक्ति अपने मम्रग्न परिवेश में उपस्थित हुआ है। नयी कहानी ने 
ग्राम, शहर और अनर्रट्रीय स्तर पर जिन कहानियों का सृजन किया है। उमसे नयी कहानी 
के पर्विश की विविधता स्पष्ट होती हैं। परिवेश के प्रति जागरुकता, ईमानदारी एवं 
प्रमाणिकता ही नहीं कहानी वी उपलब्धि है। नई कहानी बदलते समय, सामाजिक सन्दर्भो 
का आइना बनती है और मध्यमवर्ग की जिन्दगी का पारदर्शी स्वरूप दिखाती है। परिवर्तन 
को देखती, भोगती समझती है तथा नये अन्दाज में रचनाशील होती है। 

नयी कहानी की चेतना और व्यक्ति-मन की उलझन 

नयी कहानी की चेतना समकालीन भारतीय मध्यमवर्ग की उसके जीवन की यथार्थ 
चेतना है। यह चेतना रचनाकार के अनुभव से जुड़ी हुई है। यह चेतना जीवन-परिवेश 
के दबाव, परिवर्तन, रिश्तों, मूल्यों, संवेदनाओं से निर्मित होती है। पूर्ववर्ती कवाकारों 
ने भी परिवेश के आधार पर कवा-सृजन किया था। उनके मृजन में परिवेश का खुलापन 
दिखाया देता है, परन्तु घनत्व और जटिलता को उमारने में वे पीछे ही रह गये हैं। 
प्रमचन्द में परिवेश का घनत्व उनकी परवर्ती कवाओ पूस की यत, कफन तथा शतरंज 
के खिलाड़ी, में दृष्टिगत होता है। 'अज्ञेब” इलावद्र जोशी तथा जैनेद्र की कयाओ 
में घनत्व तो है पर वह घनत्व व्यत्तितमन से सामाजिक जीवन की पहचान कण पाने 
में सक्षम नहीं हो पाता इपेन्द्र नाथ अश्क में यह घनत्व व्यक्ति-मन को समाज से 
जोड़ता है। यशपाल केवल परिवेश को पूरक रुप में ही उमारने का उपक्रम करते प्रतीत 
होने है। पर्विशगत यथार्थ और अनुभूति की गहराई से ही नयी कहानी अपनी अलग 
पहचान बना पाता है।*नयी कहानी मामाजिक जीवन की पहचान व्यक्ति-मन से ठटाती 
है और उसे परिवेश द्वारा सम्पूर्ण करती हुई-सी प्रतीत होती है। यहाँ वियेध, सोच में 








जयी हिदी कहानी के बस्तुतत्व का सापाजशाहदोव विश्लेषण प्रा 
समझ में भी है और उसकी अभिव्यक्ति के सस्‍्तग्ने में भी। नयी कहानी स्वत्रना के बाद 
के भारतीय मध्यमवर्ण के जौवन की कहानी है, जो अपने रचन'मज्े के वैयक्तिक अनुभवों 
से जुड़कर अनेक रूपो, अनेक रगो मे अपना कल्ेवर बुठतों है। 'नयी कहानी की चेतना 
परिवेश मरे जुड़े हुए व्यक्तिगत को चेतवा है। इसलिये वह मे तो बाहरी यथार्थ को 
अनुपूतिहोन, शारमूलाबद्ध कंदन कहतो है और न बाहरी एरिवेश में विष्छित होकर 
या बाहरी परिवेश को अवधेतन की दुनियोँ से सदर्भित कर मात व्यक्तिन्मन का विरण 
करती है। वह जीवन परिवेश के दबाव मे बनने, बिगड़ते मनछौय रिश्तों, मूल्यों, सवेदनओं 
की अभिव्यक्ति हैं।' 

काशी हिन्दू विधविद्यालय की उख्यात प्राष्यापिज्ा और मी कहानी बी समीक्षा 
में गहरी रूचि तथा पैंठ रखने बाली सर्य सर्मक्षक डॉ० रागकली साय ने नयी 
कहानी वियटन एवं विसगति” के सीसरे अध्याय में स्पष्ट करते हुए लिखा हैं कि-- 
नया कहानीकार परिवेश के प्रति ईमानदार एवं श्तिवद्धता के साथ 'धींगे हुए यदाय 
को प्रस्तुत करता है, जिसमे कहानियां नये युगगोध के रय में रगी यदार्व से लिछी 
गयी. हैं।" 

मध्यमवर्ग को हताशा, विघटन, विखण्डन, कुठा, एकाकोपन, सत्रास से उभरती 
है नयी कहानी। इसी समय नभरबोध, आमशेध तदा अचल विसोत्र से झुड़ कर नंयी 
कहानी की सामाजिकता, संरोकारिता नये रूप में उमर 

वर्तमान के सश्लिप्ट ययार्व, स्थिति के प्रति जागृत विवेक से नयी कहानी गईी 
गयी हैं। इन बहानियों में व्यापक जीवनदृष्टि हमे दिखादी देती है। नदी कहानी व्यक्ति 
के अहं को पूर्व शिद्त के साथ उमारतों है। फ्णाश्चिरनाथ रेणु वो कहानी रस द्विया! 
के कलाकार पचचकौड़ी मिरदगिया के मन कौ कचोंट उभर्तों हैं। यह कहानी कला और 
कलाकार तथा विद्यापति की रस्तद्रिया का मूल्याकन करने में असमर्थ समाज के प्रबुद् 
कहें जाने वाले लोगों पर तीखा व्यग्य है। सगोत और नृत्य को आधुनिक मध्यमवर्ग 
का आदमी कितना तुच्छ उपेक्षित समझने लगा हैं यह टीम भो यहाँ उपण्ती है। 

मौहन राकेश की कहानियाँ आस्था, सकल्प एवं उँवन मदद का चेतना को 
उठाती हैं। परमात्मा का कुत्ता' शीर्षक अक कहानी में काहिलो, अकर्मण्वता के विरुद्ध 
सक्रिय विरोध-प्रतिगेध को स्वस्थ मानसिकता को सझलता को रचने, सहेजने का प्रदास 
किया गया है। 

आज की लोकतादरिक व्यवस्या मे कार्यालर्दी जीवन, कर्मचार्य कितना सवेदनशून्य, 
कायर, कामचोर हो गया है तदा कर्मीनेठठा कितनी विलुप्त हुई है। बेहवायी किस सौमा 
“ए कक के अत पहछन डॉ राणदरश प्रिश्व॒ ए० पछा 

३ नर्यी बशली विघटन एवं विस्तराति डोर इंगरुली रूस हू० 067 
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तक उपर आयी है इस म्थिति को, परिवेश को, व्यक्ति की चेतना को यहाँ इस कथा 
संरचना में व्यवस्थित तरीके से समझा जा मकता है। सेल! शीर्षक सनेद्र यादव 
की कहानी में कुवारी 'लेखा' की लक्ष्यहीनना, स्क्रिता, व्यक्ति-मन के खालीपन के एहसाम 
को निकटता और दूर्य को, खेल” के रूप में ही उभारा गया है। कुंठा तथा मम्बन्धों 
को व्यर्वता का यह सोल कैसे-कैसे व्यक्ति खेल रहा है। नाग मन की व्यया क्या है? 
उसकी अपनी पहचान कहाँ खो गयी है यह बोध अविवाहित प्राध्यापिका लेखा के इम 
सहज कथा विस्तार में ठीक से समझा जय सकता है। यह अन्लर्कथा है भीतरी कमक 
है। 

उपा प्रियम्वदा की 'वापमी' कहानी के गजाधर बाबू का अकेलायन युग के प्रत्येक 
व्यक्ति का अकेलापन है। वापमी' के सन्दर्म में डऑॉ० नाम्रवर सिंह का कबन है-- 
“इस स्टियर्ड आदमी का अक्वेलापन जैसे अपरिहार्य है। अकेलेपन से निकलना चाहते 
हुए भी वह फिर उसी अकेलेपन में वापस जाने के लिये लाचार है। और क्‍या यह 
अकेलापन एक गजाधर बाबू का ही है? क्‍या ऐमा नहीं लगता है कि यह अकेलापन 
बहुत व्यापक है? ऐसा अकेलापन जो कही-न-क्ही आज सबके अन्दर मौजूद हैं परन्नु 
जिसका सहयोगी कोई निकटतर से निकटतर व्यक्ति भी नहीं हो सकता" 

परिवेश तथा यथार्थ की गहरी स्थितियों को वापसी” में देखा जा सकता है। 
समाज पग्वार तथा व्यक्ति के परिवर्तित होते हुए पारिवारिक एवं सामाजिक मूल्यों को 
उप्रा प्रियम्वदा ने पूरे शिद्दत से उमारने का उपक्रम किया है। पारिवारिक विघटन, मम्बन्धों 
की व्यर्थता, डब, घुटन, अजनबीपन एवं विशृंखलता की महज पहचान कयती है यह 
कथा। गजाधर बाबू अपने ही घर में अजनबी हो गये है। उनकी चारपाई को स्थिति 
उनकी स्थिति के परिवर्तन को सूचना देती है। उनकी व्यदा को उनकी सहयर्मिणी पत्नी 
भी समझ नहीं पाती है। अकेलेपन की व्यया को भोगने हुए, उसमें भागने को कोशिश 
करते हुए भी यजायर बाबू अकेले पड़ जाते हैं। इसी प्रकार डॉ. शिव पसाद सिंह 
की कहानी हत्या और आत्महत्या/ के वीच जो “भेड़िए! मकलन की एक विशिष्ट कहानी 
है-- में परिवेश की विद्रूपदा को चित्रित किया गया है। एक छोटी घटना जो शमनायपुर 
स्टेशव के प्रम घटी है। मरे हुई शोश बुआ की मुद्ठी में बन्द कारव उसे आत्महत्या 
घोषित करता है पर वह सकेत कि ऐसी आत्महत्याएँ च्रि की व्यक्ति की, नियशा 
अवसाद दी ये घटनाये ममाज में निरन्तर हो रही है, होती रही है। यह कहानी इन्मान 
के संघर्ष की गाया है यो एक खुरदुरे ऊीवन्त यवार्व से पाठक को अवगत 
कराती है। अमरकात्त की कहानी दोपहर का भोजन”, भूख”, हत्यारे! के साथ ही 
“जिन्दगी और जोक! में भी व्यक्ति मन की छटपयहट, कोच और चुपन को उपाग 

१. एक दुनिया समतान्तर-सम्पदक सजेद्र यादव, पू० १६० 
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गया है। पर उनकी कहानी “डिप्टी कलेक्टरी' जो 'कहानी' पत्रिका के विशेषाक मे प्रकाशित 
की गयी थी एक साधारण परिवार की असाधारण कहानी है। इसमे भी 'शकलदीप' 
बाबू की आकाक्षा, विवशता, ठौस और पराजय का रेखाकन है। एक आदनी के मन 
की कई-कई परतों को यहाँ उभाग़ गया है। 

“निर्मल वर्मा' नगरीय बोध के नगर-जोवन की सच्चाइयों, तल्खियों एवं टूटते 
जुड़ते सम्बन्धी के रचनाकार है। उनकी कहानियों मे अकेलेपन का सत्रास, तनाव दया 
यातना अनुभव की सम्पूर्ण सच्चाई के साथ उमारता है। परन्तु निर्मल वर्मा अमिजात्य 
कहे जाने वाले वर्ग को ही उठाते हैं। वे समस्त नगर-जीवन के सत्यो को सहेजने 
में रुचि भी नहीं रखते अतएव नग्रर-जीवन विभिन्न प्रसगो मे उभर भी नहीं पाते। श्रीकाल 
वर्मा की कहानी 'घर' मे जो सन्दर्भ प्रस्तुत किया गया है वह बहुत ही सतही प्रतीत 
होता है। मगर मे केवल सोसायटी गर्ल्स ही नहीं होती, दूटे मन, ब्रिखों स्वप्नों, उजड़े 
सम्दर्भों और जीवन, येजी-गेटी घर के लिये जुगाड़ करने वाले, गरीब, असहाय लोग 
भी हैं तथा सवर्ग भी आज की कहानी भटकी हुई आत्मा की तरह रास्ता ही नही 
खोज रही है वस्नू इस खोज में, इस स॒घर्ष में वह पूरी तरह सायुज्य भी है। नयी 
कहानी में कथ्य की सूक्ष्मता एवं साकेतिकता पूरी तरह से उभरती है। 

डॉ० नामवर सिंह ने अपनी समीक्षात्मक पुस्तक "कहानी नयी कहानी” में निर्मल 
वर्मा की 'परिन्दे/ स्रम्नरह की कहानियो को नयी कहानी का पहला सपम्रह माना है। उनकी 
दृष्टि में निर्मल वर्मा ने 'आज के मनुष्य की गहन आन्तरिक समस्या को उठाया है।' 
'परिन्दे”! कहानी की 'लतिका” मे- हम कहाँ जायेगे। वाक्य सारी कहानी पर अर्थगम्भीर 
विषाद की तरह छाया रहता है। 'परिन्दे” की लतिका की समस्या सामान्यत मुक्ति की 
समस्या है परन्तु अतीत से मुक्ति, स्मृति से मुक्ति की अभिव्यजना थ्रहाँ देर तक पाठक 
को सोचने पर मजबूर करती है। 

डॉ० नामवर प्िंह ने जोर देकर प्रभावान्विति को परम्परित एवं महत्वपूर्ण उपलब्धि 
मानने का एक सही आग्रह दुहराया है। वे लिखते है-- 'यह आकस्मिक नहीं है कि 
कहानी के माध्यम से मानव मुक्ति का प्रश्न उठाने के साथ ही “निर्मल” ने अपनी कहानियों 
को भी हिन्दी कहानी का परिपाटी से मुक्त करने का प्रयत्न किया है।'* 

व्यक्ति मन की व्यथा मे निर्मल वर्मा की कहानियाँ के पात्र बहुधा मौन या खामोश 
रहते है। यह खामोशी उनके व्यक्तित्व का अभिन्न अग है जैसे- 'अधरे' का 'छोटा लड़का' 
'डायरी के खेल बा बिट्ढो, मे जीवन जीने की सा्मोश लालसा, माया का मर्म' का 
बेशेजगार युवक की खामोश अभिलाषा आदि। 

१ कहानी नयो कहानो-डॉ० नामवर सिह, ए० ५२।/ 
२, कहानी नयी कहानी-डॉ० नामक प्विह, ठ० ५३7 
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शिक्षा ने रियो को नौकरी करने के लिये प्रेरित किया। नौकरी करने पर नाते 
आर्थिक रूप से स्वावलम्बी तो बनो, साथ हो अनेक परेशानियाँ भी खड़ी हो गयी। 
मानसिक्क इन्द्रों की भो असद्य यातना भी झेलनी पड़ो। एक तरफ ये नारियाँ नौकरी 
करतो तो दूसरी तरफ घर भी सम्भालना था फलत पारिवारिक भूमिका को निभाने 
मे दोहरा भार उठाना पड़ा। इस भार को ढोने में अमरमर्थ होतों नारी को बिगड़ते पारिवारिक 
दाम्पत्य सम्बन्धों से उत्पन्न तनाव अकेलेपन की यत्रणा को झेलना पड़ा। 

नये सामाजिक परिवर्तन के परिणामस्वरूप भारतीय नारी-पुराने परिवेश में अलग 
एक नये परिवेश में प्रवृत्त हुई जिसमें एक नयी व्यक्तिवादी दृष्टि का उदय हुआ और 
उसे सापेक्षिक स्वतत्रता मिलो। लेकिन यह सामाजिक परिवर्तन व्यापक पैमाने पर एक 
क्रान्तिकारी परिवर्नन का परिणाम न होकर एक हद तक आरोपित रहा। इसलिये इसके 
कमोबेस अधिकार ही दृष्टिगोदर हुए 'वही' से उस अकेलेपन और एकाकी यत्रणा का 

आस्म भी हुआ जो नये परिवेश मे परिवार या निकट आत्मीय सम्बन्धो से कटकर 

रहने में निहित रहता हैं। सम्बन्धी को तलाश मे, या नम्बन्धों से करकर तथा सम्बन्धो 
के परिणामों को भोगती हुई नारी अपने आप में नितान्त अकेली पड़ती गयी है।' 

मोहन राकेश की कई कहानियाँ टूटे हुए पुरषों और बिखरी हुई नारियों के 
अकेलेपन, व्यर्थता बोध और यंत्रणा बोध को उजागर करती है जिसमे 'मिसपाल' प्रसिद्ध 
कहानी है। 

कार्यालय मे लोगो के ओछे व्यवहार, परन्परित हुए घारणा तथा आश्चर्य शका 
को मिश्रित प्रतिक्रिया के कारण मिसप्ाल नौकरों छोड देती है। एक छोटे गाव “मनाली' 
मे अकेले जिन्दगी बिताने चलो जातो हैं। वहाँ भी उब और अकेलापन उत्तका साथ 
नही छोड़ते। नारी को अपनी समदक्षता प्रघान करने का ढोग रचने वाला पुरुष भी 
भावना के स्तर पर आज को द्रतिस्पर्दा को भावना मुक्त नहीं है। नारी के मानसिक 
एवं शायेरिक शोषण को इच्छा आज भी उसके अन्दर विद्यमान है। पूरी कहानी मे मिस्पाल 
को अभिशप्त नियति, उदासी, ऊब, अकेलेपन का गहरा बोध उसके पीड़ित, आत्मपीड़ित 
और समस्त जीवन को ही प्रमाणित करता हैं। 'मिसपाल' की तनाव तथा कुँठा को 
यह वाक्य और अधिक गहरा देता है-- “मे बहुत बदकिम्मत हूँ रणजोत। हर लिहाज 
से में सोचती हूँ रणजीत कि मेरे जीने का कोई अर्थ नहों है।र 

श्रीमती विजय चांहान ने इसके सन्दर्म मे लिखा हैं कि 'मिसपाल' के लिये शिक्षित 
नारी की उस पढ़ी को लिजिए जो आर्थिक रूप से स्वतंत्र होते हुए भी परतत्र है। वे 
' ए आपु्वक हिन्दी कहानी स्माज्शालीय दृष्टि-्डॉ० रदुवीर सिन्हा, एृ० ४९। 

२ क्वार्टर- सोहन सकेश, ज० इा 





नयी हिंदी कहानी के दस्तुतत्व का सपानशास्त्रीोय विश्लेषण १5॥ 
जिन दफ़्तयों में कार करती हैं, उनकी फर्नीचर तो आधुनिक जरूर टैंरीलान को बुश्शंट 
और डेक्रोन कौ पतलुब तक हो मीमित है। उनके सम्कार अभी तक सापनी है जिनकी 
अभिव्यक्ति अनेक स्तगे पर कुदा और कटुता पैदा करतों है। जहों पुरुष वर्ग इन शिक्षित 
नारियी को ईर्ष्या और श्र की दृष्टि से देखता था अब वह शिक्षित नारियों का आर्थिक 
शोषण भी करने लगा है।' 

कमलेश्चर को 'तलाश' कहानी को सुमो और मंत्री दोनों ही स्वावलम्बी है पर 
दोनों हस्त है अकेलेपन को पीड़ा को भुगत रहो है। ममी विधवा है पर स्वावलम्बी 
होने के कारण वह ज़िन्दगी की ययारदता से बौद्धिक सता पर जुड़ने के आग्रह को 
लिये हुए है। कारण भी स्पष्ट है वह पुर्षो के बीच कार्य करती है, शहर का वातावरण 
भी संयम के अनुकूल नहीं है। इसतिये वह पुरत्न की आवश्यक्रता महसूस करती है 
पर घर पर सुम्री को उपस्थिति उसे बाधा लगती है। सुमी भी परिस्थितियों के प्रति 
जागरूक होने के कारण हास्टल में जाने का निर्णय ले लेती है। फलत परिस्थितिवश 
दोलोे को मानसिकता में परिवर्तत होने लगा है और यह परिवर्तन एक ऐसे स्तर पर 
चला जाता है जहाँ दोनो अकेलेपन को जिन्दगी जौने के लिए भजबूर होती है। ममी 
के भीतर काम और वात्सल्य के भाव को लेकर अर्न॑द्वन्द उत्पत होता है। काम-भाव 
की क्षणिकदा उसे बात्मल्य भाव को श्रेछठठा का अनुभव कणदी है। अत नैतिक पारिवारिक 
सम्बन्धों के पूरे मूल्यबोध॑ को नेकार केर नये युगवोध में जीती मॉ-वेटी के अकेलेपन, 
घुटन की नियति को सजोवता से इस कहानी मे उभाग गया हैं। 

मत्रू भण्डारी भण्डारी की बन्द दराज़ों के खाब' को नापिका मजरी प्राध्याप्िका 
है। प्रत्नी-पत्नी कई कारणों से सम्बन्ध विच्छेद कर लेते है और तनाव को झेलते हुए 
जीते हैं। मंजरी को प्रत्येक काम बोझ हो जाता हैं। उसका मन शून्य की गहराई में 
भ्टकने लगता है। पुस्तकों को पत्तियां उतकी आँखों से गुजरतो हैं किन्तु अर्य के पहचान 
बह खो चुकी है। नौकरीपरेशा नाते जीवन की इस तोक्ष्ण स्थितियों से गुजरती हुई पर्याप्त 
दूटी है। 

जिर्मला वर्मा को 'परित्दे” कहानी को लतिका “मिस्त वूइ' डॉ० सुमी अपने प्रेम 
में टुटे हुए, अकेले-अकेले पहाड़ पर ठंहरे हुए है। परिन्दे तो ज्ाड़ों मे नीचे मैदान 
की और जायेगे पर के छुट्टियो में कहा जाये? केन्द्र में लतिका हैं जिसके अकेलेपन 
की पीड़ा आदर्शवादी होते हुए भी जोवन को मर्यादा से अलग पहीं है। उच्च प्रियम्बदा 
की 'पूर्ति' कह्मनी को तार अध्यापिका है। आर्थिक दृष्टि से स्वावलस्वी, स्वतर व्यक्तित्व 
सम्पन्न होते हुए भो पति के अभाव में आँधो-परनी की रातों मे हृदय में हुक उठती 
है। नौकरी पेशा ऐसी नारियों कुछ क्षणों के लिये किसी इच्छित पुरुष का सुखद स्पर्श 

३ विद कहानी दशा, दिशा ,संम्प्रावना-सप्दक मरी युरेद्र, ए० २२४। 
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पाकर मर्देव के लिये मंतुष्ट होने का प्रयाम करती है। आजीवन उन्ही की म्मृत्रियों की 
छाया की कल्पना करती हुई थे पर्याप्त टूटती हैं।' मत्रू भण्डाग की 'जीती वाजी की 
हार! और गजेन्द्र यादव को “प्रतीक्षा', 'दूटना', “आकाश के आइने', उपा प्रियम्वदा 
की 'नौद', “झूठा दर्पण” निर्मल वर्मा की 'धागे' मार्कण्डेय की 'एक दिन की डायरी' 
कहानियों में नौकर्गपरेशा मार्री का विभिन्न कोणों से चित्रण हुआ है। 

विधवाओं की सामाजिक स्थिति 


विधवाओं की ओर देगने के दृष्टिकोण में इधर काफी अन्तर आ गया है। अब 
विधवाएँ, विधवा की अपेक्षा एक झी रुप में जीने लगी हैं। सम्पूर्ण परम्पाओं को 
नकाग्ती हुईं, शारीरिक पवित्रता के आग्रह को तोड़ती हुईं, वह जिन्दगी के यथार्य से 
जुड़ना चाहती है। विशेषत ऐसी स्रियाँ जब आर्थिक दृष्टि से पूर्णत म्वावलम्बी होती 
हैं, तब एक अलग ही रूप उभरता है। दूमगे के सहारे जीने वाली विधवा, अपने 
ही पैगे पर खड़ी विधवा इन दोनो के व्यवहारों में काफी अन्तर दिखाई देने लगा है। 
कमलेश्र की “ठलाश' कहानी में मुमी को माँ विधवा ममी अपनी कामनापूर्ति 
के लिए पर पुरुष का ससर्ग करती है। मर्मी की स्थिति जानने के बाद पुत्री स्वयं उसके 
मार्ग से हटकर हास्टल में रहने का निश्चय करती है। शिव प्रसाद सिंह ने लिखा है-- 
“एक से बधकर रहने वाले पुराने आदर्श को खोखला समझने के कारण ये नये जमाने 
की बेटियाँ यदि अपनी माताओं की बेबसी या किसी अन्य के प्रति उनके झुकावों को 
बड़ी उदारता और सहानुभूति से समझना चाहती है, तो उसे बुर क्यों माना जाये। 
अब परम्परित व्यवस्था को झटकती हुई विधवा नाये आदर्श से अलग होकर 
यथार्थ की भूमि पर खड़ी है। वह भावुक कम युद्धिवादी अधिक है। ये नौकरी के कारण 
आर्थिक स्वालम्बन भी प्राप्त कर लेती है। 
श्री सविता जैन ने अपने एक निबंध-- “समकालीन हिन्दी और मूल्य संघर्ष 
की दिशा” में गंभीरता से विचार किया है-- उनके अनुसार “इस कहानी की नायिका 
मर्मी अपने खोये हुए व्यक्तित्व में लुप्त हो गयी है। वह माँ होने के साथ ही एक 
नारी भी है जो अपने पति के मृत्यु को साथ ही नाग्र-सुलभ भावनाओं को दफना नही 
देती अपितु उन्हें जीवित रखना चाहती है।र 
वेश्याओं की सामाजिक स्थिति 
नाई का वेश्या रूप विकम्नित और वैज्ञानिक मानवीय मूल्यों की दृष्टि से काफी 
शर्मनाक और चिन्तनीय है। मवाल है औरन के वेश्या होने में कौन-सी सामाजिक 
१. जिन्दगी और गुलाब के फूल-उश प्रियस्वदा 
२. समग्रलीर हिन्दी बहानी और यूल्या ब्रवर्ष की दिखा (निबं4)-श्री सविता जगा 
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व्यवस्था और प्रवृत्ति काम करती रही है। जाहिर है कि नारी वेश्या तभी बनी होगी, 
जब से आर्थिक स्तर पर वह पुरुषो के उपर निर्भर हुई होगी, प्रमाज मे वैयक्तिक पूँजी 
का जन्म हो चुका होगा। पुरुष मत्ता कौ स्थापना धन-सम्पत्ति के केद्रीयकरण का परिणाम 
थी। इस प्रवृत्ति के चलते एक पुरुष का एकाधिक विवाह करना तथा अंपनी काम- 
लिप्सा की पूर्ति के चलते एकाधिक औरतों से सम्पर्क स्थापित करने के लिये उसने 
नारी को वेश्या बनाया। भारतीय जीवन मे वेश्याओ का अस्तित्व काफी पुराना है। सम्भग्त 
जब से वर्गों की स्थापना हुई। समय के साथ-साथ इनमे परिवर्तन व सुधार हुए। आज 
चाहे सामन्‍्ती समाज हो या पूँजीवादी, औरतों इस प्रकार के शोषण से मुक्त नहीं हो 
पायी। अठएव मुख्य रूप से नयी कहानी में नये कथाकारों ने औरत के इस रूप को 
आधार बनाकर कहानियाँ लिखी, प्वाल दृष्टिकोण का है कि किसने किस रूप मे नारी 
को वर्णित किया। 

कमलेशर को "मास का दरिया' कहानी मे वेश्याओं को देखने का दृष्टिकोण 
यथार्थ, मानवीय और तटस्थता से थुक्त है। लेखक न उस ओर दया से देखता है, 
न रुमानी वृत्ति से। उनकों तकलोंफों का बड़ा ही यथार्थ और कुछ सीमा तक कठोर 
चित्रण किया है। जग नामक वेश्यां केन्द्र मे है। ग्ेग्रस्त होने के बाद भी उसे लोगो 
की इच्छा की पूर्ति करनी पड़ती है। उसकी व्यथा अदूट है। 'सैकड़ो मरद आये और 
गये-- पर कोई ऐसा नहीं जिसकी परछाई तले ही उम्र कट जाये 

इस प्रकार वेश्याओं की जिन्दगी मे भी कहणा, अकेलेपन का बोध, यहाँ तक 
किसी विशिष्ट व्यक्ति के श्रति पत्नी के रूप में समर्पण की भावना दिखाई पड़ती है। 
बृद्धावस्था मे जब शारिरीक आकर्षण समाप्त हो जाता है, वेश्या अपनी जिन्दगी मे 
भयंकर रिक्तता के बोध की यातना को भोगती हुई उसे किसी के लिये जिसने उसे 
समझने की कोशिश की है, तड़पती रहती है।' 

शिव प्रच्मद सिंह की 'वेश्या' कहानी मे वेश्या की स्थिति की झलक मिलती 
है। मोहन ग्रकेश की “गुनाहे बेलज्जठ' मे सरदार सुन्दर सिह पैसा देकर “सुन्दरी” नामक 
स्री के साथ समय विताता है। 

इस प्रकार इस दौर मे कुछ और कहानियाँ इस समस्या को लेकर लिखी गयी 
है, जो स्थिति जन्यतनाव से सयुक्त है। 

प्रेम त्रिकोण एवं विघटन 

औद्योगिक सभ्यता, शहरीकरण, सयुक्त परिवारों की टूटन, नयी शिक्षा, स्री शिक्षा, 

वैयक्तिकरण आदि अनेक कारण गिनाये जा सके है। जिनसे हमारी अध्यकालीन परम्पय, 
३ मेरी प्िय कह्निया-कमलेशर, व० ९ ९॥ 
२ कहानी की सवेदरशीलता सिद्धान्त और अक्येग-डॉ? मगदानद्पत वर्षा, पु० 2४ढा 
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७५ _ __-ऊटा उस्तने रहे की किति के कण न नौकरी में नारी की स्थिति के कारण 
सुधास्यादी आन्दोलनों, विधवा-विवाह, 42760 25 है, पहन पाया 
नये रूप में ढलने लः॥ विय के उम्बन्यो में दसर उमरों। मालतो जोशी, 
आदि वाएणी से पारिवागिक तथ मो आदि लेखिकाओं मे नारी अम्मिता वो 
ममता कालिया, उधर विवाद, है ने ने प्रेम-सम्बन्धो को महज 
उनका संपर्ष को कदा-पूमि के हूप मे स्वीकाणा पुरुष लगने कै की मच्चाई 

उनका संघ दृष्टि में देखा पर महिला लेखिकाओं ने प्रेम-सम्बन्धो की मच्चाई 
और सहनुभूति रस कशों से देखने समझने की कोशिश की। 
को 22:20 ; परिवार के ब्यक्ति-चर्सखि को अपनी कथा का आधार नयी कहानी 
# जिम में बनाया है। उसमे प्रेम-दिवाहों की महज मान्यता स्वीकृत नही रही है। 
के सामान्यत प्रेम-विवाहों में सहयोग नहीं कग्ते। विवाह-विच्छेद, तलाक की 
माता को भी परिवार के लोग दुर्भाग्य मानते रहें हैं। नयी कहानी में विवाहित 
20% हर सत्य को पूर्ण शिद्त से उठाने, उकेग्ने का उपक्रम किया गया हैं। 
खुल प्रेम सम्बन्यों के कारण अलगाव बोध, अजनबीपन के लिये भी निर्मल वर्मा, 
कृष्ण बलदेव बंद, उषा प्रियम्वदा ने बहुधा विदेशी पृष्ठिभूनि को ही उठाने की कोशिश 
की है। पाधात्य जीवन के अनुभवी रचनाकारों ने ही इस दिशा मे पहल की है। प्रेमी 
के किसी अन्य के साथ तयशुदा विवाह में अलगाव बोष को विरचित करने की एक 
परिषादी हिन्दी की नयी कया रचनाओं में देखा जा मकता है। प्रेमिका से विवाह के 
इतर सम्बन्ध की आशा करता परिवार और समाज में स्वीकृत रहा नही है। पूर्व-प्रेमी 
की उदासीनता से प्रेमिका का दूटना, निगश होना तथा अव्यवस्थित हो जाना भी कहानियों 
में उठाया गया है। पर यहाँ परिविशगत मनोविशन मुख्य हो जाता है। राजेद्र यादव 
की कहानी-- 'मिय तन-मन तो तुम्हाण है। परन्तु लीला का विवाह कही अन्यत्र हे 
जाता है तब भी वह झूठी सात्वना देती रहती है तथा निष्ठा का दावा करती रहती 
है। विवाह के पहले साल तक लीला में थोड़ा लगाव बाकी है। यहाँ णेमानी प्यार का 
सृजन है जो पूरा होता नहीं हैं। बहुतावत से हताश प्रेमियों को स्वप्द्ठआ के रूप में 
नयी कहानी में चित्रित किया गया है। 

ज्ञानरंजन के विवास्वनी” कहानी में इन स्वप्नद्काट्टा स्थितियों की स्वीकृति स्पष्ट 
झलकती है। कहानी का नायक इन्दों झूठी प्रत्याशा में भटकता रहता है। ऐसी कहानियों 
में नारी वी उपेक्षा, विध्वामहीनता की बात उमरती हैं परन्तु स्थिति होती है विवाह के 
याद पति से गहरे लगाव की। लड़की धिवाह पूर्व जो वादे करती हैं यह लम्बे और 
पारिवारिक दबाव तथा परिवेशगत प्रमावो के कारण संन्देह के घेरे में होता है। 

'कोसी के घटवार” शीर्षक कहानी में शेखर जोशी ने अवकाश प्राप्त सैनिक 
की स्थिति को उत्कोर्ण किया है। वह अपनी अकेली, असंग जिन्दर्गी जीने के लिये 
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गाँव लौंटता है। सालौ पूर्व उमकी प्रेमिका के पिता ने उसे इसलिये दुत्कार दिया था 
कि उसके आगे पीछे भाई-बहन नहीं, माँ-चाप नहीं है। 

उषा-प्रियम्वदा की दो कहानियाँ, 'पिघलती हुई चर्फ' और 'मछलिया', 'विदेशी 
परिविश' में प्रेद के उभार को वर्णित काठी है, पर यहाँ अभय का प्रतिशोध आत्म- 
निराक्षण और प्रतिद्वन्द्नी भाव को स्थापित कर सका है। प्रेम में अव्यवहारिक प्रत्याशाएँ 
भ्रमकुमार वर्मा की डेक तवा पेरिस और पतझर में प्रकट होती है। यहाँ नायक की 
मानसिक पड़ा को समझने का सकेत तो हैं। पर कोईं जरूरी नहीं हैं कि हर पाठक 
इस कला को इस सकेत को समझ ही ले। “दहलीज', 'दूसरे का बिस्तर' तथा 'अन्तर' 
जैसी कहानियों में आत्मदया और प्रतिकात्मक आचरण को उभाग़ गया है। पुरुष की 
आक्रामकना और उपेक्षा से व्यक्ति मन की दूटन, अलगाव-बोध तथा विछोभ को भी 
नये कयाकारों ने उभारने कीं कोशिश की है। समाजशाख्ीय मोच आदर्मी तथा औरत 
के इन सामाजिक रिश्तों मे दगर, दूटन, अलगाव, एकाकीपन से उपजी कुठा, हताशा 
को भी सृजित करने का प्रयास किया है। राजेद्ध यादव 'एक कमजोर लड़की की कहानी! 
की रूपा पति और प्रेमी के बीच झुलती है। पिता, माता, परिवार और अन्त में पति 
के सम्कारें से आक्रान्त यह कमजोर लड़की अपने प्रेमी के साथ हो लेने की हिम्मत 
नहीं कर पाती और न ही पति से जुड़ पाती है। 

एफ ओर स्म्राज में नारी को स्वतत्र व्यक्तित्व प्रदान किया गया है, दूसरी ओर 
पारप्परिक सामाजिक रूढियो और सस्कार का मार्ग अवरुद्ध करते हैं। परिणामत प्रेम 
कि्ती से होता है शादी किम्ती और मे एक प्रकार के तनाव की स्थिति इन कहानियो 
में बराबर बनी रहती है। मारी परिस्थिति के विषय-चक्र में न प्रेमिका हो पाती है न 
पत्नी, सामाजिक बन्धन उसे किसी की पत्ली यना देता है, जबकि मन को स्वाभाविक 
भावनाएँ उसे किस्ती और से प्रेष करने के लिये बाध्य करती हैं।' 

वैवाहिक सम्बन्धों में दूटन एवं विलगाव की स्थिति हमे कमलेश्वर कौ 'जो लिखा 
नही जाता', 'देवा को माँ', गजेद्ध यादव की "एक कमजोर लड़की की कहानी, “दूटना, 
खेल-खिलौने', निर्मल वर्मा की 'पहाड़', “अंधेरे मे”, उषा प्रियम्वदा की सागर पार 
का सर्गीत', भोहने सकेश की 'एक और जिन्दगी', 'फौलाद का आकाश, दूधनाथ सिंह 
की 'रक्तापत', मतु भण्डारी की तीन निगाहों छी एक तस्वीए' में दिखायी देती है। 

गजेद्र यादव की कहानी 'खेल-खिलौंने! की मलिनी कहती हैं कि “वह शादी 
की अपेक्षा मरना अधिक पस्नन्द करेगी क्योंकि शादी से उसकी कलात्मक एवं बौद्धिक 
क्षमताएँ नष्ट हो जायेगी।' 

है आपुर्निक प्रवेश और नंवलेयन डॉ० दिव असाद सिह, ए० १४७ 
२ येत-पिताने-सजेद्र बादत, [० ६/ 
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नयी कहानी के लेखको ने सयुक्त परिवार की अमावीयता, क्रूरता और झुठी अद्वन्यता 
को अस्वीकार किया है तथा साफ-साफ इस बात को माना है, प्रणय विवाह में मुधार 
सम्मव है बशर्तें वह विवाह में परिणत हो सके। प्रतिबन्‍्ध यह है कि वह आजीवन 
चले। 

बच्चे सयुक्त परिवार मे मोह और अपनेपन का बोध जगाते हैं। वे पति-पत्नी 
के बीच पूल होते है। देवी मा', 'एक और जिन्दगी, "कितना समय” तथा 'सुहयगिने! 
ऐसी ही कहानियाँ है। 'सुहागिने' कहानी की काशी कहती है बहन” जी इन बच्चों 
को न पालना होता तो में आपको जीती नजर ने आती! 

नयी कहानी में पत्नी का पति से अलग होना एक अमहनीय, मानसिक, शारीरिक 
यातना से पलायन के रूप में वर्णित किया गया है। 

मोहन शाकेशा की “फौलाद का आकाश” कहानी में पति की मानसिक भिन्नता 
के कारण मारा के अन्दर तनाव को स्थिति विद्यमान रहती है। रवि लेबर अफसर हैं 
सर्देव आऑँकड़ो में उलझा रहता हैं। मीरा को मानसिक तृप्ति नहीं हों पाती उसकी हर 
प्रतिक्रिया बडी और तटस्थ होती है। मीग आन्तरिक रूप से दूटती, कुण्टित होती चली 
जाती हैं। मीणा को लगता है 'उमकों प्यार कग्ते समय भी वह मन ही मन चुम्बनों 
की गिनती करता रहता होगा, तभी तो उसका आवेश एक चरम पर पहुँचकर रुक 
जाता है। 

परिवार के भीतर ही नारी की सार्थकता को इस पीढ़ी के कथाकारों ने प्रकागन्तर 
से भी स्वीकार किया है। कुल मिला कर नया पद्य-लिखा नौजवान नौकरी की तलाश 
में माता-पिता को छोड़ कर भागता है। अधिकतर पुरुष ही म्वतत्रता का उपमोग भी 
करता है तथा मिथ्या आगेपो के बहाने पत्ली को छोड़ता है। अलगाव, दृटन, विच्छेद 
का कारण व अनजान कुलशील वालो का विवाह होता है। चारित्रिक पतन चुनाव की 
परवशता और प्रेम तथा सेक्स की अतृप्ति भी कारण बनता है एवं कभी-कभी सन्देह, 
गरीबी, दुर्व्यवहार तथा पारिवारिक परिस्थितियाँ भी व्यग्क हो जातो है। परिवार विवाह 
और प्रेम के मंबंध कुछ ज्यादे ही अन्तरंग, कुछ ज्यादे ही भीतर होते है। यहाँ विच्छेद 
या दूटन से अजनवीपन, कुंठा और सत्राम की स्थिति उमरती है। निरन्तर अर्थ आधारित 
होते हुए समाज में इस विमंग्रति के लिये समय भी, स्थान भी और परिवेश भी अनुकूल 
मिलता ही जाता है। जाति पर, पेशेवर या गाँवों, कम्बो की वर्गीय समस्याओं को नये 
कहानीकारो ने कम ही छूने को कोशिश की है। रेणु, शिव प्रमाद सिंह, काशीनाथ 
मिंह, मार्कण्डेय आदि ने ग्रमीण परिवेश को उठाने, उभारने की कोशिश की है पर 

१. सुहायिनें-मोहन रेस, ए० ३८ 
२, क्वार्ट-मोहन ग्रकेश, ए० १८६। 
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उनकी रचनाओ में लोकवित्त, लोकम्रातस ही उभर पाया है। 

दूटना' कहानी में इन्द्र उभरता है, जाति को टरराहंट भी उभरती है। वर्मा अपनी 
दीक्षित ब्राह्मण पत्नी के समक्ष हीनता के बोध से अस्त रहता है। परन्तु यहाँ भी टकराव 
का आधार जाति नहीं आर्थिक कारण बनता है। गाजेन्द्र यादव की कहानी 'रिमाइन्डर' 
में जो झूठा अहकार उबरता है वह जाति से नहीं पद-प्रतिष्ठा से जुड़ता है। 'चौफ 
की दावत' और “अतिथि” जैसी अनेक कधाओ मे सफल व्यक्ति अपनी माँ से, परिवार 
से बचना चाहता है। भीष्म साहनी ने 'कुछ और साल में! दिखाने का बयास किया 
है कि अतिरिक्त आदर, सम्मान पाने की इच्छा, मानवीय सहानुभूति को खा जाती है। 
मोहन राकेश की कहानी “आखिरी सामान' मे भ्रष्ट पुलिस अफसर जेल जाता है, अमस्कान्त 
के “पलाश के फूल” मे एक जमीदार छोटी जाति की लड़को को फुसलाता है। ऐसी 
रचनाओं में अलगाव धन और पद के आधार पर वर्णित है। शहर के नपुसक दष्भ, 
को “मवाली” शीर्षक कहानी मे मोहन राकेश ने उभारने, उकेश्ने का प्रयास किया है। 
शहर की जिन्दगी भी अलगाव और अजनबीपन का कारण बनती है। यहाँ है मिथ्या 
आइम्बर, मिध्यादम्भ, यहाँ हर वस्तु पैसे से ही ठौली जाती है पर यहाँ बात व्यवहार, 
प्राईचारे का कोई अर्थ जैसे होता हो नहीं। यहाँ मानवीय सम्बन्धो के बीच बहुत-सी 
दीवारे उठ खड़ी हुईं हैं। यह बेगानापन हर यहचान को तोड़ता है यह सब नयी कहानी 
में उधर कर आया है। अमएकान्त की कहानी “डिप्टी कलेक्टरी' अपने सार और सरोकार 
दोनों दृष्टियों से घर्बस झकझोरती है। इसमे मध्यमवर्गीय शकलदीप बाबू की भाग्यवादी 
सोच और मानसिकता का वर्णन पूरी ईमानदारी से हो सका है। पुराना समाज अपनी 
नयी पौध से क्‍या चाहता है। इसका सकेत यहाँ मिलता है। इसी सदर्भ मे 'दिल्ली 
में एक मौत' कहानी कमलेधर कौ लेखनी से उभगी वह व्यग्य कथा है। मृत्यु को मानवीय 
भूल्यो को चर्म अभिव्यक्ति का अवप्तर मानने की परम्परा हमारी रही है। परन्तु आज 
का शही मानव कैसे सवेदना से मुक्त होकर तटस्थ होता गया है इसका इजहार इस 
कथा में किया गया है। मत्यु पर हार्दिक दुख व्यक्त करना तो दूर लोग सजने, सवरतने, 
हैसियत की दिखाने का दिखावा करते है। सभ्यता के मरते जाने का बोध यहाँ उभरकर 
आता है। 

मोहन राकेश को “आदर” आज के दूटे हुए घ्यक्ति और खण्डित मनोभावों की 
कहानी है। यह बिखरते परिवार, शहर और कस्बे के अन्तरविरोध की कहानी है। यह 
समाज के खण्ड-खण्ड होते गये स्वरूप की कथा है। 

बस्तुतत्व की समीक्षा 

डॉ० बच्चन सिंह के अपुसार- पश्चिम के अनेक विचारकों ने साहित्य के 

समाजशासर पर अपने-अपमे ढग से विचार किया है। इनमे लूकाँच, एस्सारपिट, लूसिए, 
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गोल्डमान, रेमंड विलियम्स गला, वार्, सर्व, कग्मोड आदि प्रमुख है। मार्क्सवादियो 
का समाजशास्र इसमें भिन्न है। पर उत्तर-आधुनिकतावाद काल में इन समाजशास्ियों 
के मतों पर पुनर्विचार की आवश्यकता है।'' 

इसी संदर्भ में वे आगे लिखते है कि वास्तविकता तो यह है कि लेखक का 
रचना संसार वह नहीं होता जो वह सोचता है, देखता हैं या अनुभव करता हैं। रचना 
प्रक्रिया में ढलकर उस्तकी सोच बदल जाती हैं। लेखक की मोच और रचना-समार की 
सोच का अन्तर आलोचना का कर्म है।'* 

अपनी सरचना 'परम्पण की मृल्याकन' में डॉ० रामविलास शर्मा का विचार है-- 
“साहित्य की परम्पार का मृल्याकन करते हुए सबसे पहले हम उस साहित्य का मूल्य 
निर्धारित कर रहें है जो शोषक वर्गों के विरुद्ध श्रमिक जनता के हितों की प्रतिबिम्बत 
करता है। इसके साथ ही हम उम्र साहित्य पर ध्यान देते हैं जिसकी रचना का आधार 
शोषित जनता का श्रम है और यह देखने का प्रयत्न करते हैं कि वह वर्तमान काल 
में जनता के लिये कहाँ तक उपयोगी है और उसका उपयोग किस प्रकार हो सकता 
है।र 

इसी प्रसंग में प्रसिद समीक्षक डॉ० शर्मा का अभिमत है कि साहित्य मनुष्य 
के समूचे जीवन से सम्बद्ध हैं। आर्थिक जीवन के अलावा मनुष्य एक प्राणी के रूप 
में भी अपना जीवन बिताता है। साहित्य में उसकी बहुत सी-आदिम भावनाएँ प्रतिफलित 
होती है जो उसे प्राणी मात्र से जोड़तों है।' 

समाजशास्तीय समीक्षा साहित्य का अध्ययन विविध सामाजिक रिश्तों के संदर्भ 
में करती है। इस दृष्टि से साहित्य मानवीय समाज या रिश्तों को बिंबित करने वाला 
एक सामाजिक कार्य है। समाजशासत्रीय समीक्षा मानव जीवन का आकलन करती है। 
इस संदर्भ में सबसे पहले लुइस बोनाल्‍ड ने कहा था कि किसी देश के साहित्य से 
वहाँ के मानवीय जीवन के विविध घसनलो, पक्षो को जाना-समझ जा सकता है। 'शैली, 
“फिलीपसिउनी” और 'रुचेक' ने माहित्य को समाज का नियामक माना है, जबकि मार्क्सवादी 
चिन्तको ने साहित्य को समाज के प्रत्ति विद्रोह मानकर उसे व्याख्यायित करने का उपक्रम 
किया है। 

नयी कहानी की दस्तु हैं जिन्‍्दगी। जिन्दगी से जुड़ाव, टकराव, संघर्ष और जिन्दगी 


के भीतर से नयी पनपी जिन्दगी की खोज। इस मिलसिले में हम समाजशास््रीय समीक्षक 


साहित्य का समाजशास्र-डॉ० बच्चन सिंह, ए० ८९/ 
बहीं, ए० ९२ 
परस्पर का मूल्याकन-डॉ० रामविलास शर्मा, पु० ५३7 
बही, ए० ५७ 
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डॉ० मैनेजर पाण्डेय को इस बात को उठाना चाहेगे। उन्होंने स्पष्ट ही स्वीकार किया 
है-- यूग्रेप के आलोचनात्मक यथार्थवाद के रचनाकार ने पुरानो सामन्ती व्यवस्था, उसके 
प्रवनशील जीवन-मूल्यों तथा नयी पूँजीवादी व्यवस्था और उसके उभरते जीवन-मूल्यो 
के मानव-विरेधी रूपो की आलोचना करके अपनी विशेष ऐतिहाप्लिक भूमिका का निर्वाह 
किया 
स्वॉतश्योत्तर भारत में उभर रहे जिन नये जीवन सन्दर्भों के कारण नयी कहानी 
विशिष्ट कही जाती है उसे डॉ० नामवर सिह ने अपनी पुस्तक 'कहानी नयी कहानी' 
मे विधिवत व्याख्यायित करने का प्रयास किया है तथा नयी कहानी के वस्तु तत्व, 
उसकी रचना प्रक्रिया को भी रेखाकित किया है। सबसे पहले उन्होने स्थापित कथाकारी 
को ही आगाह किया कि वे नयी कहानी के प्रति अभिरुचि बनाने का दायित्व स्वौकारे। 
डॉ० नामवर सिह के अनुसार अभाष्ट विचार, भाव को साकेतिकता प्रदान करने के 
लिये नये कथाकागे ने श्राय कथानक और चरित्र के स्थूल उपादनों से ध्यान हटाकर 
वातावरण पर दृष्टि केचल्धित की है।र इसी प्रसग में वे आगे लिखते है कि 'स्वीकार 
करना चाहिए कि इन कहानीकारों को छोटी-छोटी अनुमूतियों के चित्रण मे जितनी उपलब्धि 
हुईं है उतनी ऐतिहासिक परिवेश की दिशा मे नहीं। 
काल के प्रवाह मे व्यक्ति के सामाजिक बोध एवं स्थिति को नयी कहानी की 

वस्तु माना जाता है। यहाँ व्यक्ति को उसकी समग्रता मे उभारा गया है। सामाजिक परिवेश, 
आन्तरिक इन्द्र, सधर्ष, सत्रास्, कुठा से व्यक्ति के अन्तर-बाह्य को उद्घाटित करने का 
प्रयास नये कहानीकारों ने किया है। इनमे क्लाइमेक्स का आशअ्रह नहीं है वरन्‌ एक 
विशेष मन स्थिति, एक क्षण, एक विशेष मनोविकार, एक सामायिक सन्दर्भ को ही 
डठाने का बहुधा उपक्रम दृष्टिगत होता है। यहाँ न प्रवाह है, म सस्पेस, यहाँ सीधी 
सपाट बयानी है। मन की चिन्ता है, उधेड़बुन से गुजरता मानव का मन है, उसकी 
चिन्ता है, आशा और प्रत्याशा है। इन कहानियों मे यौन भाषनाओ का स्वच्छन्द प्रवाह 
है, वर्ग सघर्ष है, यहाँ है सकेत ब्रिम्ब और प्रतीकों से कहने, समझने का एक विशेष 
आग्रह 'हत्या और आत्महत्या के बीच' शिव असाद सिह की एक चर्चित कहानी है 
जो प्रतीको के सहारे विक॑सित हुई है। इसमे रचनाकार ने स्मृत्याभास का सहाग भी 
लिया है। यहाँ प्रतीक के रूप मे गठगी/ का त्रयोग है। एक रेल दुर्घटना के आते- 
जाते, बनते-बिगड़ते चित्र है। वह मछली और जाल के विम्ब से कथा को वस्तु त्त्ववा 
देते है। शोभा बुआ के असग से एक नाटकौयता उभरती है और पूरी कहानी फ्लैश बैक 

१ साहित्य के समाजशात्र को भूमिका मैनेजर फ्रण्डेक, ए० २९५7 

२ कहानी नयी कहानी-डॉ० नामवर सिह, पृ० ४रा 

३ वही, पृ० ४७। 
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के रूप मे उमरती चली जाती हैं। अमरकान्त की कहानी डिप्टी कलक्टरी' शकलदीप 
बाबू की आशा, आकाक्षा की कहानी है परन्तु उनकी प्रत्याशा झूठी पड़ जाती है। इस 
कहानी में पूर परिवार सायुक्त एवं सयुज्य है परन्तु यही उसकी अन्तहीन प्रतीक्षा निरर्यक 
हो जाती है। भीष्म साहनी की चीफ की दावन' मध्यमवर्गीय परिवार की कहानी है, 
जिममे एक मा की दयनीय स्थिति का महनुभूति प्रेरक चिंत्र उभरता है। एक माँ दूटते 
युग के भम्पूर्ण दर्द को ममेट कर जीवनयापन करने को विवश हैं। जिस माँ ने बेटे 
को पढने के लिए अपने मारे गहने बेच दिये थे आज वहीं बेटे के सामने विकट 
समस्या बनकर खड़ी हो गयी है। झूठे अहकार, दिखावे को यह कहानी आज के युग 
की निर्मम सच्चाई के रूप में उभरती है। 
डॉ० काशौीनाथ सिंह ने नयी कहानी को जमीन सौंपी है। ध्वस्त होते हुए पुराने 
समाज, व्यक्ति-मूल्यों तथा नयी आकाक्षाओं के बीच उभरते आर्थिक इन्द्रों, विद्रपताओं 
को कथावस्तु के रप में चुना है, डॉ० काशीनाय सिह ने। वे मूल्य प्रंशता से आगाह 
करते है, जीवन मूल्यों की पतनशील त्रासदी को विरचित करते हैं और रचना को एक 
खास तरीके की व्यंग्य-गर्मता प्रदाम करते है। उन्हें समकालीन ययार्थ की गहरी पकड़ 
है। वे विभिन्न विशेधी जीवन-स्तरों, स्थितियों को उकेरने, विरचने वाले सहज सरल 
भाषा के कथा शिल्पी है। गँवई जिन्दगी के सरोकारों में लबरेज प्रतोकों और नये ताजा- 
तरोन विम्बों से वेष्ठित उनकी कहानियों में ताजगी भी है, समरसता भी। उनका खुद 
का आत्म कथ्य है-- 'मुसीबतों, परेशानियों और बेइमानियों के खिलाफ अपनी जमीन 
पर अपने तर्रके की लड़ाई और उनसे छुटकारा पाने की तड़प 
शोपितों, पीड़ितों की आवाज को उन्होंने अपनी आवाज बनाया है। वे समस्या 
के गहरी नजर से देखने और संधर्ष के तरीके देने के कामयाव शिल्पी है। भीष्म साहनी 
ने शहरी मध्यमवर्ग के जीवन को अपनी कहानियों की कथावस्तु के रुप में चुना है। 
वे मध्यवर्ग की कायरता, पाखंड और निष्क्रिय स्वप्गो को बेरहमी से उमारते है। वे 
मध्यमवर्ग के वीच से ही सर्वहारा वर्ग के चित्र को बखूबी वर्णित करते है। शहरी मध्यमवर्ग 
के भड़वीले, चटकीले जीवन के बनावटीपन और उसकी व्यर्थता को सहजता से चित्रित 
करते है। शहरों में उजड़ते-बमते मेहनतकश की जिन्दगी के विविध सग्रेकारों को वे 
उपघासते, उरेहते चलते है। वे बड़े खामोश ढंग में इम तय्य को उकेरते हैं कि पूँजीवार्दी 
व्यवस्था में श्रमिक पहले खुद एक विकाऊ वस्तु बनता हैं। वे अमानवीयकरण की इस 
प्रक्रिया की त्रासदी को अनुभव का ताप देते हैं। मजदूर का निजी आत्मीय परिवेश 
से विछित्र होते जाना उन्हे बेत्तह सालता है। वे मेहनतकश की बाहरी-भीतरी लड़ाई 
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को पूरी शिद्त से उभारने वाले महत्वपूर्ण कथा हस्ताक्षर है। अपने “वाडचू" कथा सम्रह 
की गधा, बूढ़े के हाथो मे बिकने से पहले चूहे मारने गली शोल्री से आत्महत्या का 
प्रयास करती है, फिर लड़को के हॉस्टल मे काम करने वाले एक जवान के साथ भाग 
जाती है। भीष्म जी सूक्ष्म समाजद्रष्टा लेखक है। वे समाज के गहरे अन्तरविशेधो को 
अपना कथ्य बनाते है। वे गहरा व्यग्य करते है ज्ञो जीवन को अथाह गहराइयो से 
ही उपज़ता है। इनका व्यग्य आत््मीय करुणा से संशंबोर होता है पर वह इतना बारीक 
होता है कि उसे सोधे, सरल तौर-तरीकों से समझ पाना जग मुश्किल सा काम है। 

कमलेधर प्रगतिशील कथाकार है। उनकी पहली कहानी 'कामरेड' थी। १९५० 
में उनका कहानी सग्रह “मुस़दो की दुनियाँ" प्रकाशित हुआ। “आत्मा कौ आवाज” नामक 
कहानी में ये मनोविश्लेषक की भूमिका मे दिखायी देते है। 'राजा निरबसिया” १९५१ 
में प्रकाशित उनका एक विशिष्ट कथासग्रह है! वे थरारम से मनुष्य के लिये राजनीति 
को अपरिहार्य भानकर चलते रहे है देवा की माँ', “कस्वे का आदमी', 'नीली झोल', 
मे वे ग़जनीठिक मोड्टेश्यठा का आख्याव प्लिजते में प्रहीत होते है। आगे चलकर उनकी 
आस्था मे परिवर्तन दिखायी देता है। दिल्ली प्रवास के दौग़नन “जार्ज पचम की नाक', 
दिल्ली में एक मौत” शीर्षक कहानियो में उनके बदले हुए तेवर का अन्दाज चलता 
है। 'खोईं हुईं दिशाए', 'पराया शहर” से चलकर वे “मास का दरिया' त्तक आते-आते 
एक अनुभव सम्पन्न, लाक्षणिक, प्रतीक प्रधान-सपाटबयानी के रचनाकार प्रतीठ होने लगे 
हैं। उनकी मनोवृत्ति कस्बाई रही है। 'रजा निस्बसिया" का कथ्य पुग्रना है। मूलकथा 
एक धार्मिक लोककथा से जुड़ती है दोनो कथाओं का मिलन एक विडम्बना, आइरनी 
है। देवा की माँ” मे माँ बेटे के मासिक दन्द्रों को उभागा गया है। यहाँ बे मनोवैज्ञानिक 
रैखाकन करते हुए से प्रतीत होते है। “पानी की तस्वीर” मे अक्षय न तो अपने बाबा 
का आंकलन कर पाता है न मत्रौष्य का। वह दो समानान्तर रेखाओ पर चलता है पर 
चल नहीं पाता। 'मुर्दों की दुनिया” मे भी कस्बाई वृत्ति का परिवेश ही प्रमुख है। गरमियों 
के दिन मे पोस्टरो, विज्ञापनों की भूमिका से दुहरी जिन्दगी को तल्ख एहसास को उन्होने 
सृजित करने की कोशिश की है। आत्मा की आवाज मे भाभी के सकोच एवं उसकौ 
श्रद्ध का आलेख छिग्जा गया है एक त्तरफ पुरानी मान्यताओं के माता-पिता हैं दूसरो 
तरफ युवावर्ग है जो परम्पयओ के बधन को स्वीकारना हो नहीं चाहता। मौनू के वर 
कौ तलाश मे दुहरी मानसिकता का यह इन्द्र ठीक से उमारा गया है। “खोयी हुयी 
दिशाएँ” एवं 'नौलीं झील” उनकी दूसरे दौर की कथा सरचनाएँ हैं। अतीत के क्षण 
और वर्तमान की प्यास 'नौली झील' में ठौक से सृजन पाती है जब महेश पाण्डेय 
की शरीर की भूख को जो मूलत सौन्दर्य कौ भूख है, मानवेतर करुणा मे बदलती 
है। “दिल्ली मे एक मौत” मे आधुनिक नागरिक जीवन और वहाँ की उबली औपदारिकंताओ 
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वा चिन्तन प्रम्फुटित हुआ हैं। साँप में मानव-मन की प्रमुख वृत्ति भय को उमाय 
गया है। ठहरी हुई जिन्दगी उमकी “तलाश” कहानी में उमरती है। “युद्ध/, 'मास का 
दरिया”, दिल्ली में एक मौत”, 'फालतू आदमी”, “नीली झील”, 'बदमाम वस्ती” उनकी 
ऐसा कहानियाँ हैं जिनमे भूख, बेकारी, सेक्स, हिसा, जीवन का नग्न यथार्य, वर्बर 
शिकार की चाह आदि कंथ्य के रूप में उमरे है। 

फर्णीध्वरनाथ रेणु को “रमप्रिया', “तीसरी कमम', ठुमरी विशेष संग्रहों से विष 
ख्याति मिली हैं। इन कहानिया में ग्रामीण परिवेश की ताजगी थी। लोकजीवन का रस 
एवं विविधता थी। “लाल पान की वेगम', 'अग्निखोर', “आदिम शत्रि की महक, पंच 
लैट' उनकी श्रेष्तर कथा रचनाएँ है। उनकी कथाओ में “मेक्स' केन्द्रीय दृत्त है। सेक्‍स 
की गहरी पीड़ा हो उन्हें विशिष्ट सर्जक बनाती हैं। प्रभाव की दृष्टि से 'तीसगे कमम! 
उनकी विशिष्ट कथ्यता का उदाहरण प्रस्तुत करती है। 

नयी कहानी की विशिष्ट चेतना और मवेदना के शिल्पी हैं मोहन ग्रकेश। यौन 
केन्द्रित कथ्यों को उन्होंने प्राग्म्म में उठाया था परन्तु आगे चलकर उन्होंने मामाजिक 
जीवन के विविध आयामों को भी उठाने का उपक्रम किया है। उनकी यौन चेतना सामाजिक 
परिधि का सम्पर्श करती हुईं विकसित होती है। “नये वादल” में ख्री-पुरुष सम्बन्धो 
के बदलाव को कथ्य बनाया गया है। इस संग्रह की कहानियों में परिवेश के दबाव, 
कड़वाहट और तनावों को विरचित करमे का उपक्रम कयाकार ने किया है। उनके प्रथम 
कहानी संग्रह मकान के खण्डहर' में कथ्य एवं शिल्प की प्रारंभिक शिविलता है पर 
आगे उनमें परिपक्वता का सहज बोष दिखायी देता है। 'मलबे के मालिक” में विभाजन 
की ट्रैजिक स्थितियों को कथ्य में रुपान्तरित किया गया है। परमात्मा का कुना/ में 
सरकारी खोखलेएन को उपाय ग्रया है। 'एक और जिन्दर्ग! मारी-पुरुष के वैवाहिक जीवन 
की समस्याओं से जूझने वाली कथामूमि पर विगचित एक सशक्त कहानी है। मोहन ग्रकेश 
में यथार्थ है तो भावुक विम्तार भी। 

डा० थर्मवीर भारती की 'सावित्री', “गुलकी बत्रो', बंद गली का आखियी मकान! 
और “आश्रय” श्रेष्ठ क्हानियो में गिनी जानें वाली कथाएँ है। “गुलकी बच्नो/ गहरी 
अनुमवशीलना का परिचय देती है। “सावित्री नं० २! की मूल मंवेदना एक लड़की 
की अभिशण जीवन की संरचना है। इसमें जटिल मानप्तिकता को उभाय गया है। बंद 
गली का आखिरी मकान' कायस्थ एवं ब्राह्मण के बढ़ते सम्बन्धो, आक्रोश, घृणा तथा 
सामाजिक दवावों की कहानी है। इनकी कहानियो में अनुभव की सघनता होती है। 

निर्मल वर्मा को डॉ० नामवर मिंह नयी कहानी का सबसे सशक्त पुरोधा मानते 
है। इन्होंने नयी कहानी को अलग स्वर एवं स्तर से सम्पूरित किया है। निर्मल वर्मा 
शहरी परिवेश को कथ्य के रूप में उठाते है। अजनवीपन का बोध, विक्षोम, शहरी 
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अमानवीयता विद्रुपता उसके कथ्य कौशल का विशेष स्वर है। 'लन्दन की एक रात', 
बेकार भौजवानो की बेचैनी से प्रारम होती है। 'डेढ़ इच ऊपर एकालाप' जीवन की 
कुछ तस्‍्वीको को उभारती है। “लवर्स' दिल्ली के एक रेस्ट्रा मे प्रेमी-प्रेमिका के मिलन 
के कथ्य पर आधारित हैं जबकि 'परिन्दे' उनकी एक श्रेष्ठतर रचना के रूप मे स्वीकृति 
हो चुकी है। 'परिन्दे' चर्चित भी है और प्रसिद्ध भी हुयी है। 

मन्नू भण्डारी प्रमाणिक अनुभवों के सृजन में सिद्धहम्त लेखिका है। मंत्र भण्डारी 
तथा उषा प्रियम्बदा से नयी कहानी को एक गरिमा मिली है। आगे चल कर कृष्णा 
सोबती, मेहरुन्रिसा परवेज, मगता कोलिया ने भी नयी कहानी में विशेष योगदान क्रिया 
है। सुधा अग्रेड़ा दीप्ति खण्डेलवाल, श़जी सेठ का नाम भी विशेष महत्व का है। "वापसी! 
तथा “जिन्दगी और गुलाब का फूल” मन्नू भण्डारी की उनकी दो ऐसी मशस्वी कथा 
रचनाएँ हैं जिन्होने सयी कहानी को विशेष गरिमा से सवलित किया है। प्रीढियों के 
अन्तर के भाव को उन्होंने फेथ्य के रूप में उभारा है। मालती जोशी अन्‍्तर्ईन्द्रों को 
उभारती है। 

हिन्दी कहानी की रूपात्मकता को सजीव करने कः प्रयास राजेद्र यादव ने अपनी 
कहानियो में बेहतरीन तरीके किया है। वे विघटित होते हुए मानवीय मूल्यो के सक्षम 
सर्जक रहे है। वे ख्री-पुरुष सम्बन्धो, सामाजिक मूल्यो, अन्तरविशेधो को 'देवताओ की 
मूर्तियाँ', 'खेल-खिलौने', जहाँ लक्ष्मी कैद है', “अभिमन्यु की आत्महवत्या', 'छोटे-छोटे 
ताजमहल', “किनारे से किनारे तक', “दूटना', “वहाँ तक पहुचने की दौड़” जैसे संग्रहो 
में उभारते और उकेरते रहे है। 'हस” कहानी पत्रिका द्वारा उन्होंने नयी कहानी की स्थापना 
में सार्थक पहल भी की है। वे श्रामाणिक यथार्थ के खोजी कहानीकार है। आगे के कहानीकार 
महीप सिंह, दूधनाथ सिंह, ज्ञानरजन, अमरकान्त, मार्कण्डेय, नीलकान्त, नीलाभ, बटग्रेही 
भी विशेष महत्व के और उल्लेखनीय रचनाकार है जिनसे नयी कहानी का स्वरूप निखरा 
है तथा कुछ नया सृजित हुआ है। 

समाजशास्त्रीय दृष्टि से स्थापित कथाकारें की कहानियों पर विहगम दृष्टि डालने 
से जो प्राथमिक स्वरूप उभरता है उसमे पारिवारिक सम्बन्धो मे जो तनाव, परिवर्तन, 
विघटन है वह लगभग सभी कथाकारों मे समान रूप से पाया जाता है। सेक्स, विवाह, 
ज्रैप हथा विरोध के आधार पर सृजित महिला कथा लेखन के पीछे भी जो परिवर्तन 
हमे दिखायी देते है उनके मूल में अर्थ सर्वाधिक महत्वपूर्ण कारक है। भौतिक सभ्यता 
ने भोग और समृद्धि का जो नदा ससाए सिस्ना है उसने एक हाफ जो प्ाम्पा को 
ध्वस्त कर दिया है और दूसरी तरफ सदवेमा को भी भोथरा कर दिया है। तरक्की के 
लिये बेटा चीफ को दावत देता है। 'चीफ की दावत” शीर्षक इस कहानी में भीष्म 
साहनी मे नयी पीढ़ी के स्वार्थ, अर्थलोलुप दिमाग का स्पष्ट वर्णन किया है। पहले 
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वह बूढ़ी माँ को बंद रखता है फिर सामने आ जाने पर भीतर ही भीतर क्रुद्ध होता 
है, कुढ़ता है। मानसिक इन्द्र को यहाँ कवाकार सूक्ष्मता से उकेरता है। चीफ जब माँ 
के पुलको पर रीझता है तो वही माँ, बेटे के लिये एक अर्यपूर्ण साधन प्रतीत होने 
लगी है। आपसी सम्बन्धो कौ इस छीजती हुई स्थिति को, गिरती हुई मन स्थिति को 
माँ की निरीहता और बेटे की प्रगति कामना दोनों का आभाम देर तक जेहन में झंकृत 
होता रहता है। कहानी की यह विडम्बना पाठक को देर तक झनझनाती हुई-सी महसूम 
होती है। इसी प्रकार बाप-बेटे के आपसी रिश्ते की कहानी 'शटल' जो नरेन्द्र कोहली 
की एक सशक्त संरचना है, में सम्बन्धो की व्यर्थवा एक अदमुत विडम्बना के रूप 
में 3भरती है। यहाँ एक रिटायर्ड बाप अपने ही बेटों के बीच पणया हो जाता है, अतिरिक्त 
एवं बोझ बन जाता है। माँ को तो सभी अपने पास रखना चाहते हैं क्योकि वह घर 
का कार्य करती है किन्तु बाप उन सभी के लिये निर्स्थक हो जाता है। ठधा प्रियम्बदा 
की चर्चित कहानी वापसी” जिसे नयी कहानी में प्रारंभिक, प्रायमिक कहा जाता है में 
भी रिटायर्ड गजाधर बाबू की पीड़ा सामाजिक एवं आर्थिक संत्रास की परिचायक बनती 
है। गजाधर बाबू अमी भी अपने जमाने की तरह, अपनी तरह परिवार को चलते देखना 
चाहते हैं परन्तु परिवार के किसी भी सदस्य को बेटा, बेटी बहू किसी को भी उनका 
यह दखल सहन हो नहीं पाता, परिणामत एक उपेक्षा, एक खीझ, एक विदृष्णा क्रमशः 
उभरती एवं पसरती जाती है। और अन्त में निराश गजाघर बाबू एक सेठ के पास 
पुन. नौकरी करने चले जाते है। उषा प्रियंददा की एक और कहानी “जिन्दगी और गुलाब 
के फूल! में भी यही आर्थिक पक्ष भाई के बेकारी के सम्बन्ध में उभरता है। कमाने 
वाली वहन का पूर्व स्नेह यहाँ चुक जाता है। मारे स्नेह सम्बन्ध भोवरे हो जाते हैं। 
माँ भी कमाउ बेटी के सामने दवने लगती है। कमलेश्वर की कहानी “आशक्ति' भी कमाऊ 
बहन तथा बेकार भाई के यरागात्मक सम्बन्धो की क्षीणता की कहानी है। 
अथोपार्जन एवं परिवार के भरण पोषण में कमाऊ पत्नी के समक्ष भी बेकार 
पति निरर्थक, बोझ बनता जाता है। यहाँ कथ्य कही मानसिक उदासीनता और कही 
सम्बन्धो में दयर तथा विघटन को उजागर करता है। हमारी परम्परित सामाजिकना में 
न तो लोच रह जाता है न सम्बन्धों की वह आयमिक उष्या जो परिवार को बांधने, 
सहेजने और प्रफुल्ल रखने का कारगर औजार हुआ करता था। परिवारिकता दूटती है, 
मन विखरता है और समाज कमजोर पड़ता जाता है। अर्य-सम्बन्धों के कारण हीं व्यक्तित्वो 
में टकराहट उभरता है। यह दूर तक व्यक्ति-मम्बन्धों को प्रभावित करता है। पति, पत्नी 
कौ यह टकयहट “कमलेश्वर' की कथा “राजा निस्बमिया' के कथ्य में एक चुनौती, एक 
अतिम्पर्धा, एक कुंठा बनती है तथा इतर मम्बन्धो की ओर पत्नी को उन्मुख कर देती 
है। शजेन्द्र यादव की कहानी “टूटना” मे किशोर और लौना प्रेम-विवाह करते हैं। लीना 
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इनकम टैक्स कमिश्नर की बेटी है और किशोर त्रार्म में 'लीना' का ट्यूटर और बाद 
में लेक्चर॥ 'लीना' किशोर के रहन-सहन, वात-व्यवहार से खोट खोजती है उसे अप 
दू दी मार्क, अप दू डेट बनाने के नुस्खे समझाती है तो किशोर झल्ला उठता है 
और अन्तत अंलग हो जाता है। मोहत राकेश की कहानी 'एक और जिन्दगी' मे भी 
“बीना' का दर्प अन्तत एक दूटन को, बिखशव को जन्म देता है। दो पत्नियो को 
तलाक देकर, उन्हे एरित्यक्ता व अस्रहाय जिन्दगी सौपकर 'एक धोखा और' में धर्मेन्र 
गुप्त ने अम्ामंजस्य, दर्प, ईर्ष्या और व्यया को सप्पूर्णता मे उजागर किया है। पत्नियों 
का खुला व्यवहार, अर्थ लिप्सा, बढ़ती महत्वाकांक्षा, नौकढग की ललक, दिखावा और 
कजूसी कौ वृत्ति से भी परिवार टूटे है, समाज बिखग है तथा परम्पप शिथिल और 
पगु हुई है। इधर हाल के वर्षों मे ख्री-पुरुष मे मित्रता का भाव बढ़ा है जो पुगनी 
पीढ़ी मे सनन्‍्देह उपजाता है। मोहन रकेश की कहानी 'नये बादल' इसी बन्युभाव के 
विकसित होने की कया है। मध्यमवर्ग की पढ़ी-लिखी स्तियाँ मौकरी के प्रति शुको है। 
दिनभर की धाग-दौड़ धकान तथा पर्यावरण का शोर, काम का बोझ उन्हें घर को जिन्दगी, 
परिवार को व्यवस्था का समय दे नहीं प्रा रहा है जिससे समस्याएँ उठती हैं। घर की 
गरमी से जूझने मे परित्यक्ता औरत, विधवा अथवा गरबी को मार झेलतो हुयी घरेलू 
नौकंशनियों कां काम करती है। नौकरी से पैसा मिलता है और थकान भो। बोझिल 
मन और शिधिल तन लिये ये औरतें अपने ऊपर, अपने आश्रितों के ऊपर खीजती, 
भुनभुनाती रहती हैं अतएवं कुठा, अजनबीपन, एकाकीपन, हताशा की अनेक परिस्थितियाँ 
निर्मित होने लगती हैं और पूरे मध्यमवर्गीय समाज से जो आगे बढ़ने की आकाक्षा, 
ललक, धनवान, सम्पन्न होने की तृष्या है, उच्च पद पाने की प्रबल इच्छाएँ हैं उन्होने 
यौन-शोषण, घूस, वेगायी जैसी समस्या को उम्राय है 

प्रेम सम्बन्धी को लेकर लिखी गयी कहानियों में दय का अन्तर, जाति का अन्तर 
तो है ही परन्तु वहां केवल ग्ेमानियत का ही सृजन नहीं है। यहाँ मन स्थितियों, स्तरों 
परिस्थितियों के तमाव, जटिलता, नैतिकता के इन्द्र, स्पर्धा के भाव और सपर्ष की 
आधारभूमि पर कथ्य को विस्तारित किया गया है। उषा प्रियददा से लेकर राजी सेठ 
तक, शशि प्रभाशाझ्ली, मालती जोशी, ममता कालिया से लेकर दीप्ति खण्डेलवाल, 
सुधा अगरेड़ा तक की रचनाओ में नारी की अध्मिता, उसके स्थर्य, उसके यौनशोषण, 
उम्रकी उपेक्षा, उसकी प्रतारणा के अनेकानेक कथ्य प्रसारित मिल जाते है। निर्मल वर्मा 
की कहानी 'पहिन्दे' मे लतिका, मिस्टर बुड़ वा डाक्टर सभी दुटे मन, व्यदित तन 
लेकर पहाड़ पर जुटे हैं। “लतिका कथा के केद्ध में है। उसकी सम्पूर्ण परेशानी दिवगत 
प्रेमी 'त्यागी' से उसके भावुक लगाव मे है। 'गुलकी चत्रों' धर्मवीर भारती की एक परित्यक्ता, 
कुछप गुलकी को कहानी है। मत्नू मण्डारी की 'यहीं सच है! भी ऐसी हो कथा है। 
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ग्रामीण परिवेश और गंवई मन-भाव को लेकर लिखी गयी कहानियों मे, टटकी 
संवेदना को आधार बनाया है फर्णाश्वनाथ रेणु ने अपनी कहानी 'तोमरी कमम उर्फ 
मारे गये गुलफाम में!। मार्कण्डेय की चर्चित कथा सरचना 'हंसा जाई अकेला” डॉ शिव 
प्रसाद मिंह की “न हो, लक्ष्मीनाशयण लाल की “गम जानकी रोड”, मेहरुचििसा परवेज 
की “टोना', शिवसागर मिश्र को 'दीवार पर औरत”, भैरवनाथ गुप्त, नीलकान्त, दूधनाव 
सिंह, काशीनाथ सिंह, लक्ष्मण सिह विष्ट, शानी, ज्ञानरवन वीरेन डंगवाल, गरम कुमार 
ने ऐसी अनेक कहानियों का मृजन किया है जिंममे गाँव की बदहाली, बेनूरी, दूटते- 
परिवार, विलुप्त होते हुए तीज-त्यौहार, आपमी द्वेष, ईर्ष्या, सियो की घृणा, वड़बोलापन, 
हेए, मानसिक कुठा, उमर कर सामने आयी है। 'हमा जाइ अकेला” में मुशीला बहन 
गांधी का सन्देश लेकर गाँव आनी हैं और अविवाहति हमा से उनका प्रेम हो जाता 
है। गांव के बाबू साहेब तो चुनाव हाग्ते है पर सुशीला की मृत्यु हंसा को विक्षिप्तता 
से कहानी कारुणिक अवमान की ओर बढ़ जाती है। “नन्‍्हों' में मन्हों को जवान देवर 
शमसुभग को दिखाया जाता है पर उसे ब्याहा जाता है बूढ़े मिसरी लाल से। विधवा 
नन्‍्हों भीतरी भाव, उद्ेग और चाह के बावजुद रामसुभग से जुड़ नहीं पाती और भीतर 
ही भीतर दाह से, त्रास से घुटती रह जाती है। 

राजेद्ध अवस्थी को चर्चित कहानी 'मली धरती के उजले हाथ! मे ब्राह्मण कन्या 
का विवाह, हरिजन के युवक से प्रेम की परिणति के रूप में चित्रित किया जाता है। 
टोना' भी आदिवासी प्रेम कथामक पर सिरजी गयी कहानी है, जिसमे परिवेश गत 
सचाई, टोनहिन का सहज प्यार यहाँ वर्णित है। 'अदस्क की गांठ” में दो युग्मो को 
कथा है जो चारित्रिक पतन, दुहरे मनोभाव को उमरती है. नयी कहानी इन इतर सम्बन्धी 
के साथ-साथ जीवन को अनेक विसगतियो को भी उमारती, सहेजती है। मानव-मन 
को पीड़ा, दंश, स्पर्धा और प्रत्यारेपो से उपजी वितृष्णा, शरीर की भूख, प्यार को 
तृष्णा, समी यहाँ उमरते है। 

नयी कहानी का समाज आर्थिक गाँव ग्जनीतिक विसंगतियो का समाज है जिसमे 
प्रेम, परिवार, घर, गाँव, ग्ेजी-रोटी, नौकर्ग सभी अर्थ के भरोसे उभरते, दूटते हैं। 
“जिन्दगी और जोक', अमरकान्त की ऐसी ही कहानी है जिसमे गवी, दुर्दशा, उपभीग, 
विवशता बीमारी के बावजूद जिन्दगी वी जिजीविषा में जोक की तरह चिपटा आदमी 
समय को काल की, अर्य व्यापार को, व्यवहार को मार झेलने को अभिशप्त है। जमाखोरी, 
चोर वाजायी तथा गशन-पानी, धूल-घुआ, चीनी-कियगसन की लूट-खसोट, घूस और 
बेईमानी की पीड़ा ने आज के मध्यमवर्ग को लहुलुद्यन करके रख दिया है। नयी कहानी 
इसी वेहाल समाज, मध्यमदर्ग की रोजमर्स को जद्दोजहद को शब्द देती है। 

अमरकान्त की “निर्वासित', डॉ. माहेश्वर की 'कोई आग, सुरेश सिन्‍्ध की हालत! 
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मे नेताओं के झूठे आश्वासन, गरीबी, बेहाली बदइन्तजामी के आलेख परक कध्य है। 
'भूख' की आग मध्यमवर्ग को बेहाल करती है। मध्यवर्ग अपनी सफेदपोशी में भी भीतर- 
भीतर असहाय और कितना खोखला होता गया है इसका उल्लेख भी नये कथाकारी 
ने किया है। सामाजिक रिश्तों की दूटन, ब्रिखशाव सामूहिक चेतना का अभाव भी इन 
कहानियो में मुखर अभिव्यक्ति पाता रहां है। बाद की नयो कहानियों मे गजनीतिक चेतना 
में बेहद उभार आया है। दूधनाथ सिंह को कहानी “कोरश', रमेश उपाध्याय की 'जलूस” 
हिमाशु जोशी की “मनुष्य चिद्द' ऐसो ही कथा रचनाएँ है। 

इस प्रकार इस छानबीन से यह बात विशेष रूप से उभर कर सामने आती है 
कि नयी कहानी, नये सक्रमण शील समाज की हर कोशिशो, प्रयासों को अपनी सीमा 
में उठाती है। वह निष्कर्ष भले ही नहीं देती पर स्वित के अन्दाज से दिशा का बोध 
देती है। नयी कहानी समाज सापेक्ष है और सामाजिक सोदेश्यता से जुड़ी हुईं है। 
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“कला सॉन्‍्दर्य का सत्य को कई जगह देखने का उपक्रम करने में हैं। हर कहानी 
अपना अलग रूप, अलग रग लेकर आती है। अत हर कहानी का शिल्प भी सर्वथा 
अलग-अलग होता है। नयो कहानी के कयाकारों ने कथा-शिल्प के क्षेत्र मे अनेक प्रयोग 
किये है, कथा-शिल्प में इतने नूतन प्रयोग हुए हैं कि कुछ आलोचक नयी कहानी 
को “शैली मात्र” कहना पसन्द करते है। यथार्थ को जीवन सन्दर्भों मे दूढना, सम्बन्धो 
का विघटन, अकेलेपन को स्थिति का बोध, संश्लिप्ट जोवन और भोगे हुए क्षण को 
कथ्य का रूप देना हो आधुनिकता के मदर्भ मे लिखों गयो नयी कहानी की अपनी 
दिशा है। नयी कहानी का यात्रा हमेशा बदलती रही हैं। यहाँ भाषा अग्रगामी नहीं होती, 
तथ्य अग्रसर होता है सोच से भाषा सयमित होती है और ट्रैक बदलती है। 

नयी कहानी की भाषा- संरचना 


नयो कहानी न केवल वस्तु के स्तर पर पारम्परिक कहानी से इतर व भित्र हैं, 
बल्कि सरचना के स्तरपर भी यह उससे अलग है, विशिष्ट व भिन्न है। नयी कहानियों 
में स्वीकृत संसार औद्योगिक और पूँजोवादी प्रभावी से उत्पन्न जटिलता से संक्रान्त समाज 
था। नयी कहानी ने जिस समाज से अपनी कथाओं का चुनाव किया, वह समाज प्राय 
मध्यवर्गीय समाज था। आत्मनिष्ठता जिसका गुण था, वध्यमवर्गीय जीवन की संवेदनाओं 
को अभिव्यक्ति देना बहुत चुनौतीपूर्ण कार्य था। इसलिये नयी कहानी में संरचना के 
स्तर पर कहानीकार अधिक सजग-सक्रिय दिखायी देता है। 

बदली हुई भाण को, पहले कथा भाषा को अपेक्षा विश्लेषण के लिये गहरी, 
सूक्ष्म दृष्टि का होना आवश्यक हैं। “कहानी को भाषा, पिछले वर्षों मे जिस ढंग से 
और जिस दब से बदलती रही है उसे पूर तरह समझने के लिये काफी सूष्ष्म स्तर 
के अध्ययन को आवश्यकता है।' 

नयी कहानी ने अज्ञेय, जोशी, यशप्रल और जैनेन्द्र की कहानियो को सरचना 
को विशसत रूप में स्वीकार किया या नहों यह एक अलग प्रश्न है, किन्तु उन्होंने 
प्‌ झजकक, जुतई २०००, कयकर हित वर्षो के साद सजेश वर्ण को बतचोत, 7० १०-११ 
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प्रेमचम्द की परम्पण को उसकी सादगी और जीवन्तता में आगे नहीं बढाया। कही न 
कही ये मानसिक सूक्ष्म व्यापायें को सकेतों, व्यजनाओ मे व्यक्त करने वाले अमूर्तन 
की ओर जाते दिखायी पड़ते हैं। यद्यपि नगर-बोध की कहानियो के समानान्तर जो ग्राम- 
कथाएँ लिखी गयी, इनमे प्रेमचन्द की विशसत अधिक सर्जनात्मक निखार पाती दिखायी 
देती है। कमलेश्वर की कहानियाँ विम्बो की क्षमता मे अत्यधिक विश्वास रखती है और 
मोहन राकेश अपने व्यक्तिवादी आग्रह के बावजूद सरचना के स्तर पर अधिक व्यस्त 
है। उनकी कहानियों में खटकने वाले प्रयोग प्राय नहीं मिलते! नयी कहानी के कथाकारों 
में यह दावा किया कि उन्हें अधिक जाने-पहचाने जीवन की प्रामाणिक गाथा लिखनी 
है। इस गाथा में निष्न मध्यमवर्गीय जीवन की समस्‍्याएँ, महत्वाकाक्षाएँ, बौद्धिक 
मवेदनशील और आत्म-सजग व्यक्ति का प्रखर अस्तित्व बोध, बाहरी जीवन से कटाव 
के कारण उत्पन्न अजनबीपन, रचनात्मक आस्था के प्रति अविश्वास के कारण आत्मपरायापन॑, 
संत्रास, दिशाहीनंता आदि प्रतिफलित हुए। इन कथाकारों मे समाजिकता उतनी सक्रिय 
नही थी जितनी कि आत्मपरकता, यही कारण है कि जीवन-बोध के रचनात्मक प्रतिफलन 
का सर्वथा नकागत्मक रूप नयी कहानी मे दिखायी देता है। 

नयी कहानी की भाषा के सन्दर्भ मे ग्रणेद्र यादव लिखते हैं कि-- “अनुभूति 
और अभिव्यक्ति के बीच भाषा निश्चय ही एक तौसरी जीवित और स्वतंत्र सत्ता है। वह 
हमे औरें से मिली हैं, हमे औरे से जोड़ती है।* 

सामान्य बोलचाल की भाषा को रचनाकार अपनी रचना मे स्थान देता है। राजेन्द्र 
यादव ने अपनी पुस्तक मे एक जगह उल्लेख किया है-- “कथा भाषा वह पारदर्शी 
शीशा है जिसके दूसरी ओर जिन्दगी गाल सटाये झाकतौ है। उसे हम जैसा का तैसा 
छू भले ही न सके महसूस जरूर कर सकते है। अपने भीतर फिर से जी सकते हैं, 
पस्तुत बाहर के साथ जीते तो हम अपनी ही जिन्दगी है।र 

भाषा संर्घना के साथ ही साथ शिल्प पर भी विचार कर लेना आवश्यक जान 
चड़ता है। इनसाइक्लोपीड़िया श्रिटेनिका मे शिल्प को व्याख्यायित करते हुए-- 

'इसे कलात्मक निर्वाह की पद्धति माना है।* 

भाषा रचनाकार की अभिव्यक्ति तथा पाठक तक सम्प्रेषित करने का माध्यम होता 
है। रचनाकार जो कुछ कहना चाहता है उसे भाषा को बीच का माध्यम बनाना यड़ता 
है। जिससे विचारों तथा भावनाओं को मुखर किया जाता है। इसलिये भाषा को सम्ृद्धिशाली 
होनी चाहिये। 

१. गाजेद्र वादव-कहानी स्वरूप और सवेदना-कंगा साहित्य की शरण, ए० ११२/ 
२ साजेद्र बादव-कहानी स्वकूए और उंवेदश-कथा साहित्य की शाषा, ए० ११७ 


२ इन्साहक्लोडरीडिया क्िटोनिका, शग-२७, ए्रू० 2३०7 
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शैली टेकनीक होती है। अग्रेजी भाषा में स्टाइल” शब्द का प्रयोग किया जाता 
है। जिसका जिसका अर्थ हम ढग या तरीका से भी ले सकते हैं। अंग्रेजी मे टेकनॉक 
के साथ “क्राफ्ट” स्ट्रक्चर तथा फार्म शब्द का प्रयोग किया जाता हैं। 

कहानियों के शिल्प के लिये रूप्बध शब्द भी जहाँ-तहाँ प्रयुक्त हुआ है। माहित्य 
के स्तर पर बाह्य तत्व के साव-साथ भाषिक सग्चना की जाती है। शिल्प अपने में 
वह सम्पूर्ण रूप है जिसमें रचना का कथ्य आकार ग्रहण करता है। अज्ञेय ने लिखा 
हैं-- 

“पूण समाज जिस भाषा के माय जीता हैं उसमे और उसम्री के साथ जीते हुए 
अगर हम जीवन सन्दर्म को पहचानने है और उम्र भाषा में रचना करते है तो हमारा 
समाज ही रचनाशील हो सकता है। जबकि दूसरी ओर अनुवादजीवी समाज के सामने 
जब कोई नयी चीज आती हैं तो वह नुरत दूमरे का मुँह देखने लगता हैं क्योंकि 
अपनी शक्ति को पहचानना उसने सीखा ही नहीं। भाषा हमारी शक्ति है। उसको हम 
पहचाने, यहीं रचनाशीलता का उत्म हैं। व्यक्ति के लिए समाज के लिए॥१ 

डॉ० लक्ष्मीनागयण लाल ने अपने शोध प्रबंध में शिल्प को अंग्रेजी टेकनीक का अनुवाद 
मानकर ही चले हैं।'* कहानी रचना एक कला हैं और शिल्प उस कला की चरम परिणति का 
नाम है अत. शिल्प और कला का अदूट रिश्ता हैं। 

बहुत-सी कहानिया का कथ्य एक हो सकता है लेकिन कहने का ढंग अलग 
ही रहता हैं। युगवोध का परिचय कथाकार शिल्प के माध्यम से कराता है। अनुभूति 
का स्वर जैसे-जैसे बदलता जाता है वैसे-वैसे कलारूपो के मानदण्ड भी बदल जाते 
है। बिना शिल्प के किसी भी रचना का अस्तित्व सम्मव नहीं। 

अक्सर लोग शैली और शिल्प को एक हीं मान बैठते है परन्तु दोनों में भिन्नता 
है। शैली विषयगत होती हैं शिल्प वस्तुगत। 

नयी कहानियों में विविध प्रयोग 


कहानी ने अपने पुराने तेवर को त्यागकर आगे बढ़ने का बहुआयामी प्रयास किया। 
नयी कहानी में भोगे हुये यथार्थ को आधार बनाया गया है। आगे नयी कहानी मध्यमवर्गीय 
समाज से जुड़ी हुई थी और इसी ममाज से हो वह अपने पात्रों का चयन करने की 
दिशा में पूरी तत्परता से अग्रसर हुई। 

नयी कहानी का कथाकार उसी भाषा को आधार बनाता हैं जिस भाषा में यथार्थ 
घटा हो, रचनाकार के लिये भाषा दुह्य माध्यम हैं एक तो रचना के विषय के अनुभव 
| ३ झच्विदानन्द, स० सामाजिक दक्षर्व ऑर कदा-आण, ए० २७ 

२ डॉ० तलक्ष्बनाएयण लाल हिन्दी कहानियों की शिल्प विधि का विकासा 
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कला माध्यम और दूसरे अभिव्यक्ति का भो। नयो कहानो के कदाकार कौ भाश सुघड़ 
एवं तैयारी पूर्ण एवं प्राशनुकूल बनी। राजेन्द्र यादव कौ कहानियो का शिल्प कहौ-कहौ 
कठिन लगने लगता है, यादव का मन हमेशा विशिष्टता स्थादित करने के प्रम मे लगा 
रहता है। वह एक प्रयोगधर्मी रचनाकार हैं तदा अपने कच्य को विधिम कोणों से उठाने 
का प्रयास करते हैं। डा, नागवर सिंह एवं डा. शिव उअसाद सिंह इनके शिल्प पर 
तीखी आलोचना करते हुए इन्हें जटिल कथाझार सिद्ध किया है। गजेन्र यादव ने अपने 
अनुभव को ही अभिव्यक्त किया है। कभो-कभी लगता है यादवज़ो, अपनो कहानियों 
मे किसो एक हो बात को बार-बार घुझा-फियण कर समझाने का परयास करते है। उर्दू 
एवं अग्रेज़ी के शब्द तदभव, तत्सम शो का प्रयोग अपनी भाश के अन्तर्गत करते 
है। कहो-कही पर तद्भव तथा तत्सम॑ शम्दों का असगत प्रयोग कर दिया गया है। जैसे-- 
कुतिया” नामक कहानी से यह स्पष्ट है 'वह कभो हमारे यहाँ रहो थी और प्यार की 
मभाजन थी।'' भाजन तत्सम है और प्यार शब्द तद्भवा 
इसी तरह राजेन्द्र यादव की 'टूटना, प्रतीश, पेट्रोल पम्प, कमजोर लड़की को 
कहानी आदि मे अग्रेजी भाषा का भरपूर प्रयोग हुआ है। 'दूटना नामक कहानी को 
पढ़कर ऐसा लगता है कि अग्रेज़ी भाषा के प्रयोग के डिना यह कहानो पूरी नहीं हो 
सकती। 
चाहे प्रणय प्रसग हो या अन्य ग़जेद्ध यादव ने अज्ञेय की भाँति मौन की अभिव्यक्ति 
हेतु * » ' का प्रयोग बखूबी किया है, कभी-कभी कधाकार अपनी बातो को शब्दों 
के माध्यम से अभिव्यक्त करने भे अम्रर्थ हो जाता है। तय उन क्षणों को इन बिन्दुओं 
को माध्यम बनाता है। 'भावनाओ की एकलयता के उन क्षणों में श्द क्यों भावों को 
डके? क्‍यों न मौन के माध्यम से हम लोग एक-दूसरे को लिये पाये. निशकरण 
और निष्याज ॥* 
राजेन्द्र यादव की कहानियों में छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग किया गया है। इसके 
लिए “अपने पार नामक” दृष्टव्य हैं। 
'पाण नहीं है; यर्तें नते है। सिर्फ मस्ती हे। उसकी बहुत-मों झहेलियाँ है उनसे 
में बहुत जल्दों बोर हो जाता हूँ 
रचनाकार मानव-भन की जठिलताओं को खोलने के लिये कहो-कहों प्रश्नों की 
'लगातार इड़ी-सी लगा देता है जैसे-- 'अभिमन्यु को आत्महत्या' कहानी के अश से 
स्पष्ट होता है-- 
१ एजेन्द्र दादव-सेल-छिलोने, पृ० डशा 
२ ए्जेद्र बादब-शह और मात, ० २०७ 
३ वही, अपने एफ, ए० ३१/ 
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5:42] लेकिन निकलकर हीं क्‍या होगा? किस शिव का धनुष मेरे बिना अनदूटा 
पड़ा है? किम अपर्णा सती की वग्मालाएँ मेरे बिना सूख-मृख कर बिखरी जा रही 
है? किस एवरेस्ट की चोटियाँ मेरे बिना अदूती बिलख गहीं है।” 

नर्यी कहानियों की भाषा की प्रमुख विशिष्टता उसकी प्रतीकात्मकता है। प्रतीक 
का अभिप्राय-अभिधेय अर्थ के अतिग्क्ति अन्य अदृश्य अर्थ जो वाम्नविक होता है का 
सकेत करना है। प्रतीको के सन्दर्भ में अपने विचार प्रकट कग्ते हुए बच्चन मिंह लिखते 
हैं कि-- (प्रतीक सर्वदा अपने से इतर सकेत देता है? 

नयी कहानियों में प्रतीक अपनाने की विधा पाश्चात्य कथा साहित्यों से आया है, 
अज्ञेय ने अधिकाश कहानियाँ लियी हैं। ग़जेन्द्र यादव का 'खेल-खिलाँन', “जहाँ लक्ष्मी 
केन्द्र है', 'खेल”, 'छोटे-छोटे ताजमहल” आदि कहानियों में प्रयोग किया है। 

नयी कहानियों में विम्बों का प्रयोग हुआ है। इसे डा नामवर सिंह ने स्वीकार 
किया है। विम्ब वसस्‍्तुत, आधुनिक युग की कलात्मक अभिव्यक्ति का अनिवार्य माध्यम 
हो गया है।' विम्ब अंग्रेजी भाषा के इमेज” से लिया जाना है। 

बच्चन सिंह के अदुस्तार- 'विम्ब किमी अमूर्त विचार अयवा भावना की पुनर्निमिति 
है।' विम्ब मंवेदनो, प्रतीकों का मूर्तन है। वह एक सहज क्रिया है।' 

राजेन्द्र यादव की कहानियों में बिम्बो का प्रयोग हुआ है। “अभिमन्यु की आत्महत्या 
के एक दृश्य जिसे उसने बान्द्रा की मड़क से टहलते हुए सीएट के स्ट॑ण्ड पर देखा 
था,, ...को विम्बो के माध्यम में अभिव्यक्त कर्ने का प्रयास किया गया है। 

“पाम ही मजदूरों का एक बड़ा-सा परिवार घूलिया फुटपाथ पर लेटा था। धुआते 
गद्ढें जैसे चूल्हे की रोशनी में एक धोती में लिपटी छाया पीला-प्ीला मसाला प्रीस 
रही थी। चूल्हे पर कुछ यदक रहा था। पीछे की बाउण्ड्री से कोई झूमती गुनगुनाहट 
निकली और पुल के नीचे से रोशनी अंधेरे के चारखाने के फीते-सी रेल सरकती हुई 
निकल गई।+ 

णाजेद्ध यादव ने अपनी कहानियों के अन्तर्गत मिथकों का भी संयोजन किया 
है। रचनाकार पौराणिक या ऐतिहासिक आख्यानों को आज के संदर्भ के साथ जोड़ 
कर जो कुछ नयी उपलब्धि या पुन. मन्दर्मन कग्ता है, वही मियक है। 

डा. नामवर प्रिंह ने लिखा है नयी कहानी संकेव करती नहीं, बल्कि स्वयं ही 

€  प्र॒फेद्र बादव-अमिमन्दु की आत्महत्या, १० 4६/ 

२. बच्चन सिह-आधुनिक हिन्दी आलोचना के बीज शब्द, पृ० ६? 

३. आगवेर स्रिह- कहानी नयी कहानी, 9० ३७ 

४. बच्चन पमिंह-आषुनिक आलोकना के कीच शब्द, एु० ७० 

५, यजेद्र यादव-मेरी प्रिय झहयनियाँ अमिमन्यु की आत्यटत्या, ए० इज 
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संकेत है। डा. नामवर सिंह की बात इस ओर संकेत करती है कि साकेतिकता नयी 
कहानी का एक विशेष गुण है। इसमे व्यंजना एवं लक्षणा नामक शब्द शक्तियाँ निहित 
होती है। 

कंथ्य को सम्प्रेषित करने के लिये भाषा में पैनेपन की आवश्यकता होती है क्योकि 
जो बात सामने रखी जा रही है वह अधिक से अधिक प्रभावशाली होनी चाहिए। अलकारो 
एवं अग्रस्तुत विधानो का प्रयोग भी ग़जेद्र यादव कौ कहानियों में देखा जा भकता 
है। 





ग़जेन्द्र यादव की कहानियो में फ्लैश बैंक पद्धति का प्रयोग हुआ है। 'दूरना', 
'्रतीक्षा', 'खेल-खिलौने” आदि इसके उदाहरण है। 

कहानी की विभिन्न शैलियाँ है, जैसे-- वर्णनात्मक, विश्लेषणात्मक, 
व्याख्यात्मक, आत्मकयात्मक, डायरी, पत्र एवं स्मृतिपरक शैली। राजेन्द्र यादव ने अधिकाश 
डायरी, आत्मकथात्मक, डायरी, पत्र एवं स्मृतिपएक शैली आदि शैली मे कहानियाँ गढ़ी 
हैं। पत्र शैली में भी इन्होने अपनी कहानियाँ लिखी है। ऐसी कहानियाँ 'तीन पत्र और 
आलपीन', “अँग्रागें का खेल” आदि अनेक कहानियाँ हैं। 

शाजेद्ध यादव की भाषा में कही-कही संगीत के उपमानों का चुनाव किया गया 
है। भाषा मे रूमानीपन, सहजता, सरलीकरण, यथार्थबोध आदि भ्रवृत्तियाँ मिलती है। 

परम्परागत, लेखक अनुभव को अनुभव के रूप में व्यक्त करते रहे, इस अनुभव 
को पूरी तरह से जी लेने के बाद फिर अभिव्यक्ति का काम करते थे। 

कमलेहर के अबुस्ार- “कला के स्तर कहानी मेरे लिये एक बहुत ही कठिन 
विधा है। हर कहानी एक चुनौती थनकर सामने आती है और उसके सब सूत्रों को 
सभालने से मसे फटने लगती है। .... तमाम ऐसी हकलीफे मुझे उसी वक्त सताती हैं 
और मैं भागता रहता हूँ। .. यह भागना तब तक चलता रहता है, जबतक अनुभव 
अनुभूति मे आत्मसात नहीं हो जाता। उसके बाद लिखना मेरी मुक्ति का प्रयास बन 
जाता है।' 

कमलेध्र मे नयी अनुभूति से नये शिल्प की उद्भावना वी है ऐसे में “राजा 
निरबंसिया' का शिल्प मे, दो युगो के बदलाव को एक साथ रखा गया है और इस 
कहानी में एक नये शिल्प का जन्म होता है। जीवन के विविध और विग्रेधी सवेदनाओ, 
उसके क्र्न्तवाह्म संक्रान्तो को अभिव्यक्त करे के लिये कहानी के पुराने ढाचे से निकल 
कर 'यजा निलरासिया दृष्टि या चेतना से अधिक रूए के” सक्रमण की प्रतीक है। 

धरंजय वर्मा का कहना है। इसमे कोई सन्देह नहीं कि लेखक इस कहानी से 
शिल्प के प्रति रूजग है। कमलेधर वी अधिकतर कहानियों मन स्थिति केद्र मे रहती 

है. दर्गचुए दवका-८ नवाकर (९६४, आत्मकथा, कमलेहट, 7? ३९/ 
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हैं। पात्र उम मन स्थिति की जीने लगते है मन स्थिति और अभिन्नता स्थापित होने 
पर धीरे-धीरे मन स्थिति एक विशिष्ट ऊँचाई पर चली जाती है, और वही कहानी का 
समापन होता है। जिसे हम मन स्थिति की चरम सीमा भी कह सकते हैं। 'नीला झील' 
का महेश पाण्डेय मन्दिर बनवाने के बजाय झील बनवा लेता हैं। “'तलाश' की मी 
की उदासी अतिम वाक्य द्वारा स्पष्ट हो जाती है। 'माम का दरिया' में जुगनू मदनलाल 
को बुलवाना चाहता है। इस प्रकार की कहानिया मे यह चरम स्थिति है। इसलिये पाठकों 
को उत्सुकता अत तक बनी रहती है। 

भाषा की नवीनता और भाषा की शक्ति उमकी सम्प्रेषणयता से ही सिद्ध होती 
है। इसमे कमलेश्वर की भाषा सफल रही हैं। कथ्य, चरित्र और वातावरण के अनुसार 
भाषा का सृजन यहाँ हुआ हैं। भाषा की दृष्टि से कमलेश्वर को कहानियाँ बहुत योजनावद्ध 
एवं तगशी हुई होती है। 

डॉ० सुरेश पिहा ने लिखा हैं- 'कमलेश्वर की भाषा भी बड़ी मजी हुई हैं। 
उर्दू और अग्रेजी के मामान्य प्रचलित शब्दों को आवश्यकतानुमार शामिल कर उन्होंने 
अपनी भाषा को अत्यन्त सशक्त, साफ-सुथरी एवं प्रभावशालो बनाया है, जिसमे सादगी 
के साथ रवामी है। भाषा का यह प्रवाह एवं अभिव्यक्ति की यह समर्थता कमलेश्वर में 
इतनी उत्कृष्ट मात्रा से मौजूद हैं कि कभी-कभी कमजोर-सो लगने वाली कहानो भी 
ए-वन-सी प्रतीत होने लगती हैं। 

कमलैश्वर की भाषा की एक विशेषता यह भी है कि इनकी कहानियों के अन्तर्गत 
उर्दू भाषा के शब्दों का विंपुल भण्डार देखने में मिलता है जिससे अधिक रूमानौपन 
आ गया है। कमलेश्वर को भाषा प्रेमचन्द की भाषा शैलों का अनुकरण करती है। कमलेश्वर 
की कहानियाँ भाषा सम्बन्धी दुराग्रह से परे हैं। उर्दू के प्रभाव को इस अंश में देखा 
जा सकता है-- वराए मेहरवानी, आम आदमी की तकलीफ को हिन्दी और उर्दू की 
तकलीफ में तकसीम न कीजिए।' 

रचनाकार जनसामान्य का होता हैं इसलिये लेखक के लिये जरूरी हो जाता है 
समाज को देखते हुए जनता के मनोभावी को ममझकर उन्हीं के अनुरूप भाषा का 
प्रयोग करे। इसीलिये कमलेश्वर ने भाषा को उर्दू और हिन्दी के दायरे में बांधने का 
प्रयास नही किया है। भाषा से लेखक का जुड़ाव अनिवार्य हैं। इसलिये इन्होने जनसामान्य 
के बोल-चाल को भाषा का ही प्रयोग किया है। 

कम्नलेश्वर लिखते हैँ कि- भाषा को कोई जाति नहीं होती। एक जनता अपने 
जज्वातो, जरूसतो और संधर्षो के लिये भाषा को पैदा करती है और इस्तेमाल करती 

$. डॉ० युरेश पिन्हा-नयी कहानी की यूल संवेदना, ड्ु० ९१० 
२. धर्मग, ए० २९, दिसस्वर १९७३, धर्मदुग में अकाशित कमले#र का लेखा 


नथी कहानी का संप्चनागत सम्राशशासख्रीय वियेचन 75 


है, उप्ते सेकर जोतो या मरती है।'र 
उर्दू शब्दों के साथ हो अपनो कहानियों के अन्तर्गत कमलेश्वर ने अग्रेजी भाषा 
के प्रचलित शब्दों का भी प्रयोग किया है जैसे-- कालेज, यूनिवर्सिटी, मिस्टर, मिसेज, 
मार्केट आदि॥ 
कमलैघ्चर की कहानियों मे प्रतीको का भी प्रयोग हुआ हौ इनकी कहानियाँ अधिकतर 
प्रतीकवादी हैं 'तलाश” की मी और सुमी के बोच की यढ़तो दूरी की अभिव्यक्ति प्रतीकात्मक 
डग से की गयी है-- 
उन दोनो के बीच पामी का एक रेला आ गया था। वे सिर्फ किनारों की तरह 
समावात्तर खड़ी रह गयी थी।" 
कमलेध्र ने 'नीती झ्ील', 'लाश', “जोखिम”, 'राते', 'नागमणि! आदि अनेक 
ब्रतीकात्मक कहानियाँ लिखी है। 
कमलेश्वर ने अपने कहानियों मे विम्बो का प्रयोग बखूबी किया है। 'तलाश', 
“नागमणि', "मेरी प्रेमिका', 'मेरी उदास रात*, “वह मुझे ब्रीच कैंण्डी पर मिली थी” आदि 
अनेक कहानियो में विम्बो का अत्यन्द सुन्दर ढाग से प्रयास किया गया है। चाहे परिवेश 
का चित्र अकित करना हो या किसी पात्र का चित्र। “मास के दरिया” नामक कहानी 
में जुगनू का चित्र वैसा ही प्रस्तुत किया है जैसा कि पाठक के मन में होना चाहिये। 
स्यग्यात्मक कहानियाँ कमलेश्वर कौ उत्कृष्ट कोटि कौ कहानियों के अन्तर्गत आते है 
जैस्ते-- जिन्दा मुर्दे', 'जार्ज पंचम की नाक' आदि। 
'जार्ज पच्रम कौ नाक, कहानी मे कितना तौखा व्यग्य किया गया है-- 
“विदेशो की सारी चीज हम अपना चुके है। दिल, दिमाग, तौर-तग्ेके और रहन- 
सहन . जब हिन्दुस्तान मे बाल डान्स तक मिल जाता है तो पत्थर क्या नहीं मिल 
सकता।' एक अन्य स्थल पर भी भाषा की ऐसी ही शक्ति उभर कर सामने आयी है-- 
“जार्ज पद्म की नाक को मल-मल कर नहलाया गया था, रोगन लगाया गया था। 
सब कुछ थां, सिफ नाक नहीं थी।" 
कमलेध्वर की भाषा में निरन्तर निखार आता गया, शब्दो को नये तरीके से प्रस्तुत 
करने की कला, नित-नूतन अयोग उत्कृष्ट श्रतीकात्मक अभिव्यक्ति, इनकी कहानियों को 
उत्कृष्ट रूप प्रदान छरती है। 
तलाश” की ममी अपने मित्र मिस्टर चन्दा की ओर आकृष्ट होती चली जाती 
१ धरमपुय-दिसम्बर १९७३, ० हरूएरा 
२ कमलेहर-तलाता 
३ अर्ज एंव की नाक, ए० ११/ 
४ जार्ज संवम की नाऊ, ए० श४/ 
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है। जिससे बेटी सुमी को लगता है कि मी मृत पिता से दूर होती जा रही है। इसी 
कारण सुमी और ममी के सम्बन्ध औपचारिक ही होकर रह जाते हैं। प्रस्तुत अंश में 
इसी मनोभावों को व्यक्त किया गया है-- दोनों कमरे दो अलग-अलग दुनियाओ में 
बदल गये थे। उसके कमरे में पापा अब भी रके हुए थे। ममी शायद उनसे कुछ बात 
करना चाहती थी। शायद उन्हें लग रहा था कि पापा की तरफ से अब सुमी ही बात 
कर मकती है।' कमलेश्वर की भाषा में मम्प्ेषण की अदभुत क्षमता है जिसके कारण 
रचनाकार कथ्य, चरित्र, वातारवरण के अनुसार भाषा रचने तथा गढने का प्रयास किया। 

जो लिखा नहीं जाता कहानी की नायिका के अकेलेपन के एहसास को कथाकार 
शब्दवद्ध करता है-- 

“जो बताने से बच जाता है, वही बहुत अकेला कर जाता है। नितान्त अकेलापन 
भर जाता है चारों तरफ। सबकी यही मजबूरी है।' कमलेश्वर की भाषा में मुहावरों का 
मी प्रयोग हुआ है जैसे-- चमड़ी उतारता, कलेजे पर साँप लोटना आदि। सूक्ति वाक्य 
भी इनकी कहानियों में आये है। मृक्तियों का इन्होने प्रयोग किया है। कमलेश्वर-- “अपनी 
मौलिकता सबसे बड़ी निधि है। 

“दूसरों को ज्यादती सब याद रखते है और अपनी तो कोई बात ही नही जैसे।' 

कमलेश्वर कस्वाई मनोवृत्ति के कथाकार है। इन्होंने अपनी कहानियों में समर्थ भाषा 
का प्रयोग कर कहानी की भाषा को समृद्ध बनाने मे योगदान किया जिसका स्पष्ट उदाहरण 
“राजा निरबंसिया” से लेकर 'इतने अच्छे दिन” आदि सभी कहानी संग्रहों में देखने में 
आता है। 

मोहन राकेश कमलेश्वर की ही भाति नगरीय जीवन से जुड़े रचनाकार थे। इन्होने 
मध्यवर्गीय जीवन की समस्याओं तथा समाज मे व्याप्त विसंगतियो को उभारने का सार्थक 
प्रयास किया हैं। आज का मध्यमवर्गोय मानव अपनी अस्मिता को बनाये रखने के लिये 
लिये जद्दोजहद कर रहा है। मोहन राकेश ने कथ्य के अनुरुप ही शिल्प को ढाला 
है। कयाकार के लिये यह आवश्यक हो जाता है कि जिस वर्ग को वह अपनी रचना 
में स्थान दे रहा है उसी वर्ग के भाषा के साथ जुड़े। 

शब्द-विन्यास की दृष्टि से इनकी कहानियों को विश्लेषित किया जा सकता है। इनकी 
कहनियो मे उर्दू शब्दों का प्रयोग प्रचुर मात्रा मे हुआ है। जैसे-- 'मलवे का मालिक, 
नामक कहानी में पात्रों के नाम भी उर्दुधारी है। वाक्यों में उर्दू शब्दों का प्रयोग मिश्रित 

4. बलाज, ए० ह्‌४। 

२. कमलेशर जी लिखा नहीं जाल, ए० ७एछा 
३. वहीं एजा निरबसिया, पएृ० १०९/ 

४. कमलेहर-णजा निरब॒सिया, ए० १२० 
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हूप मे किया गया है। जैसे-- 

“उपर से जुबैदा, किश्वर, सुलताना हताश स्वर मे बिल्लाई और चीखती हुईं नीचे 
की डशोढ़ी की तरफ दौड़ी। खखे के एक शार्मिद ने चिगग की जद्दोजहद करतों बाह 
पकड़ ली।१ 

“मिसपाल' “आर्द्राो', "एक और जिन्दगी', आदि कहानियों में अग्रेजी भाषा का 
प्रभाव देखा जा सकता है। कहानियों के ब्रीच-बीच में छोटे-छोटे वाक्य भी आप्े गये 
हैं| 





हिन्दुस्तानी पात्र अग्रेज़ी बोलने मे अपनी गरिमा समझते है। यह पाश्चात्य प्रभाव 
भारतीय जनमानस में रच-बस गया है। अंग्रेडो के आगमन का हो यह अभाव है। रहन- 
सहन के साथ ही भाषा पर भी इनका प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था और यह धीरे- 
धीरे अनिवार्थ अंग बन गया। इसी कारण भाषा का रूप मिश्रित हो गया। 

शब्द-विपर्यय तथा वाक्य विपयर्य की स्थिति भी अधिकाधिक रूप मे आयौ। यह 
स्थिति अधिकांश कथाकागे में देखने को मिलती है। जैसे-- गजेन्द्र यादव, कमलेश्वर, 
निर्मल वर्मा, कृष्णा सोबती आदि रचनाकारों कौ भाँठि मोहन गक़ेश ने भी इस शैली 
को अपनाया है। 

मोहन राकेश कौ “ज॑ंगला', 'फौलाद का आकाश', 'एक ठहग हुआ चाकू, 
“सेफ्टिपिन', परमात्मा का कुत्ता', 'मलबे का मालिक' प्रतीकवादी कहानियाँ है। इनकौ 
“सेफ्टिपिन” कहानी से सेप्टौपिन पारिवारिक सम्बन्धो के प्रतीक के रूप मे प्रयुक्त हुई 
है। उन प्र गारियों से अपनी भोग्रेच्छा पूर्ण करने वाले पुरुष सेफ़्टिपिन कौ बाढ़ में 
बदने का प्रयत्न करते हैं। जानवर और जानवर” कहानी उच्च और मध्यमवर्ग स्तर 
को प्रभावित करती है। मलवे के मालिक का प्रतीक मलबा विभाजन से उत्पन्न दर्द 
और पौड़ा का प्रतीक है। “एक ठहरा हुआ चाकू”, कहानी महानगरीय सत्नास और भवावहता 
की प्रतीक बनकर उपस्थित हुई है। 

“प्रलबे का मालिक! कहानी मे प्रतीकात्मकता को उजागर करने वाली निम्न पक्तियाँ 
उदाहरण स्वरूप है-- “उनमे से कई इमारतें फिर से खड़ी हो गयी थी, मगर जगह- 
जगह मलबे का ढेर अब भी मौजूद थे। नई इमारतों के बीच के मलबे के ढेर एक 
अजीब वातावरण प्रस्तुत करते थे।र 

'भलबा' देश के विभाजन मैं हुई बर्बरता एवं पशुता की परिणत्ति का प्रतीक 
है। व्यक्ति मे दानवी एवं मानवीय दोनो प्रवृत्तियों वर्तमान होती हैं, लेकिन कभी-कभी 
इनमें से किप्ती एक प्रवृत्ति के प्रबल होने पर व्यक्ति उस भ्वृत्ति के वशौभूत होकर 
पृ कक सहैशापतक का शलिक कदर, 7० १५? 

२ मोहन सकेश-गलबे का गालिक कहानी, ए० १४८॥ 
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व्यवहार करने लगता है, उसी आधार पर व्यक्ति के व्यक्तित्व का निर्धारण होता है। 

“लाप्र्टक' नामक कहानी में भी ऐसी प्रतीकात्मक स्थिति के दर्शन होते है। कथाकार 
ने ग्लासटंक' की मछलियों के समानान्तर नी के "इमोशनल लाइफ' को ग्खा है 
जिसे नीर जानने के लिये उत्सुक है। 

मोहन राकेश की कहानियों में विम्बों का प्रयोग देखा जा सकता है। पहचान! 
शीर्षक कहानी में बच्चे के मन के अर्न्त॑दन्द्र को बखूबी उमाग है। एक ठहग हुआ 
चाकू” मे फन्‍्तासी के सहारे कह्ननी को मुखग्ति किया गया है। यह स्पष्ट है-- आँखे 
खुल जाती तो बाहर बिजली चमकती दिखायी देती। फ़िर मूँद जाती तो कोई अन्दर 
कौघने लगती। .एक जीने की सीढ़ियों ने उमें रम्सियों की तगह लपेट रखा है। एक 
तेज घार का चाकू उन गस्समियो को काटता आता है। उमके पाम आने से पहले ही 
उसकी धार जैसे शरीर में चुमने लगती है। यह उसकी पीठ है. नहीं पीठ नहीं छाती 
है। चाकू की नोक सीयी उसकी छाती की तरफ .नहीं, गले की तरफ ... आ रहीं 
है। वह उस नोक से बचने के लिये अपना मिर पीछे हटा गहा है। ... पर पीछे आसमान 
नही है दीवार है। वह कोशिश कर रहा हैं कि उमका मिर दिवार में गड़ जाय ......दीवार 
के अन्दर छिप जाय पर दीवार-दीवार नहीं सम्सियाँ का जाल है और जाल के उस 
तरफ.....फिर वही चाकू की नोक है। जाल टूट रहा है सीढ़ियाँ पैरो के नीचे से फिसल 
रही है। क्या वह किसी तरह की सींढियों में ...... रस्सियो में उलझा रहकर अपने को 
नहीं बचा सकता!” 

नयी कहानियों की भाषा जीवन्त है। अंग्रेजी एवं प्रान्तीय भाषाओं के शब्दों का 
समावेश है। नवीन शिल्प गढ़ने का आग्रह है। मोहन राकेश की कहानियों में माटक 
के गुण झलकते है। उसमे आकम्मिकता, त्वरित परिवर्तन, मोड़ और गति दिखायी देती 
है। इसलिये भाषा का सहज प्रवाह उनकी कथाओं में विग्ल एवं क्षीण होता है। 'जय्म! 
शीर्षक कहानी तथा “फौलाद के आकाश” नामक कहानी में यह स्थिति परिलक्षित होती 
है। वे सीधी, सपाट, सरल तथा एकान्वित भाषिक प्रयोगो में कहानी को संयोजित करते 
है। जहाँ वाक्य होते हैं, वहाँ वे असहज़ में प्रतीत होते है परन्तु लम्बे वाक्यों की 
संरचना से वे अपनी अनुमूतियाँ महज ही अभिव्यक्त करने में प्रबीण है। छोटे-छोटे 
वाक्यों में उनकी सोच अटकती-मी प्रतीत होती है। जैसे-- 'फिर वही रख कर किताब 
बन्द कर दिया। उमें पलंग पर छोड़ कर उड़ खड़ा हुआ। फिर पलंग से उठाकर मेज 
पर रख दिया। और खिड़की के पास चला गया।* 

मोहन शकेश की सहज भाषा अनुमूति को सूक्षमता से ठभारने में जहाँ शिविल 

१. मोहन सकेश-परहचान तथा अन्य कहानियाँ, एक टहए हुआ दिल, ए० २३१/ 
२. शिव उसाद सिंट-आयुतिक परिवेश और नवलेखना 
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प्रतीत होती है वही उनकी अलकृत शब्दावली नवीन विम्बात्मकता का आरेह उभारती 
है। जैसे-- “तो लगा कि सिताश लॉन की घास पर उतर आया है। वहाँ से आंख 
झपकता हुआ उस्ते ताक गहा है। वह उठी और अपनी रबड़ की चणल वहाँ छोड़ कर 
लॉन में उतर गयी। पास जाकर देखा कि शबनम-शबनम की अकेली बूँद उस सितारे 
को अपने में समेटे है।'१ 
नयी कहानी को भाषा मे गति है, लब है, प्रवाह है, खुरदुरे सच को बेबाकी 
से उभारने की त्वरित गतिमयता, नवीनता तथा जीवन्तता है। उसमे अग्रेजी तथा प्रान्तीय 
भाषाओ के लोकविश्वुद शब्दों का सपावेश है। नवीन शिल्प गढ़ने का आग्रह है और 
गहरी व्यजमात्मक शक्ति एवं सामर्थ्य है। ऐसे ही सामर्थ्य से भरी-पूर्ण है निर्मल बर्मा 
की भाषा और साथ ही पाश्चान्य प्रभाव मे आकठ डूबी हुई है। नयी कहानी की इन्हीं 
विविधताओं की ओर इंगित करे हुए डा शीताशु मे लिखा है कि इसकी विविध 
छवि है, विविध रंग हैं, विविध मुद्राएँ है, विविध भगिमाएं है, विविध संकेत है और 
विविध त्वगए है।र 
नयी कहानी भाषिक शुचिता के परम्परित आग्रहों से सर्वथा मुक्त है, नथी कहानी 
की भाषिक विधान अतएंव उप्तकी भाषा को रस, अलकार, ध्वनि और वक्रोक्ति के आग्रहो 
से मुक्त करके देखा जाना चाहिये। अभिषा के सक्षम प्रयोग यहाँ प्रमुख है लक्षणा तथा 
व्यजना विरल होती गयी है। नयी कहानी पात्र तथा परिवेश के दबावों से परिचालित 
है तथा समय और सीमा का अतिक्रमण करती हुई-सी प्रतीत होती है। 
निर्मल वर्मा कौ कहानियों की पृष्टिभूमि विदेशी रही है। वे देशकाल वातावरण 
के संयोजन मे पाश्ात्य प्रभावों को समेटने का उपक्रम करते है। वे अग्रेजी के बहुप्रचलित 
शब्दों को सहजता से प्रयोग करते हैं। भावो की अभिव्यक्ति के लिये सहजता और पात्रों 
का मानसिकता की दृष्टि विषयक शाब्दिक प्रयोग सौधे, सहज एवं अनिवार्य जैसे प्रतीत 
होते हैं जैसे-- 
“लड़कियों के चेहरे सिनेमा के पर्दे पर क्लोज अप की भाँति उभरने लगे।* 
कहानी में पात्रों के नाम अग्रेजीयत लिये हुए हैं, जैसे- जूली, जेली, लूसी, फादर, 
एलमण्ड, ह्यूर्वट, जार्जविली आदि। 
चरिस्दे” के पात्र हर्वट जब गुनगुनाते है तो बह भी अग्रेजी मे 'इन द बैकलेन 
आफ द सिटी, देयर इज ऐ गर्ल हू लब्म मी ॥४ 
२ मोहन एफेस-सब रेसो कलाद का आफ; पूल एन 
३२ शधि भूषण शीलशु-तर्ण कहानी के विविध अयोद, ढ० €९९/ 
३. एजेन्र यादव (सपदक) एक दुनिश समावान्तर परदे, ० १६७ 
४ साजेद्ध बादक (सपादक)-एक दुनिया समावान्तर पर्दे, ए० शए्स 
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निर्मल वर्मा में अग्रेजी शब्दों को हिन्दी के परमर्गों मे जोड़ कर उनका हिन्दी 
करण भी करने का प्रयास किया है। जैसे-- केबिनों, पोस्टगे, रिकार्डों, ट्रेनों, स्टेशनों 
आदि। इमी तरह 'पराये शहर के पात्र अंग्रेजी और फ्रेच भाषा में वार्वालाप करते हैं। 
अग्रेजी के अतिरिक्त उर्दू, फार्मी, देश शब्दों के प्रयोगो से भी भाषा का अर्थ सक्षम 
करते है। अग्रेजी के माव-माथ उर्दू शब्द का भी प्रयोग इन्होंने किया है। जैसे-- मुलाकात, 
उम्मीद, आइना, हैमियत, मुल्क आदि शद्धो वा प्रयोग 'परिन्दें! नामक कहानी में हुआ है। 

निर्मल वर्मा की कुने को मौत” नामक कहानी में उर्दू की स्थिति नजर आती 
है। 'एक छोटा मा दायरा है आलोक का मुन्नी की निगाह स्थिर हैं इस दायरे 
पर है।” 

निर्मल वर्मा की कहानियों में काव्य'त्मक पुट और लचक से इनकी भाषा काव्यात्मक 
हो गयी है। लेखक का मन स्वप्निल कल्पनाओ में तैग्ने लगता है। तब यहाँ हमें छायावादी 
रोमानीयतपन की अनुभूति होमे लगती है, जो अग्रत्यक्षत गद्य में भी अपना प्रमाव 
छोड़ती चलती है। जैसमे-- 

"दोपहर की उम्र घड़ी मीडोज अलसाया--सा ऊँधता जान पड़ता था। जब हवा 
का कोई भूला-भटका झोका गहरा नींद में डूबी मपनो-सी कुछ आवाज़े नीखता के 
हलके झीने परदे पर सलवटे विछा जाती है, मूक लहणे-सी तिरती है, मानो कोई दबे 
पाँव झांक कर अदृश्य संकेत कर जाता है, देखो, मैं यहाँ हूँ।* 

परिन्दे” कहानी पूर्णत. प्रतोकात्मक हैं। इनमें पात्र भी प्रतीक स्वरूप आये हैं। 
पात्रे के कथोपकथन विराट फलक पर घ्वनित होते है और मांकेनिक अर्थ प्रस्तुत करने 
लगे है। इसी मन्दर्म मे ग्दग्श मिश्र और नरेन्द्र मोहन ने अपनी पुम्तक हिन्दी कहानी 
दो दशक की यात्रा में लिखा हैं कि 'परिन्दे/”, 'मरणधर्मा” मनुष्यों के प्रतीक हैं। कहानी 
में बुझता हुआ लैम्प मरणासत्र द्यूवंट की ओर संकेत करता है।'? 

लतिका उड़ते हुये परिन्दों के झुण्ड को देखकर सोचने लगती है-- हर साल 
सरदी की छुट्टियों से पहले ये परिन्दे मैदानों की ओर ठड़ते है, कुछ दिनों के लिये 
बीच के इस पहाड़ी स्टेशन पर बसेण करते है, प्रतीक्षा करते है बरफ के दिनो की 
जब वे नीचे अजनबी, अनजाने देशों में उड़ जायेगे।* 

“ऐसा मोचते-सोचते उसके मन में तुस्ल्ल यह सवाल उठता है कि क्‍या हम सब 
भी परिन्दों की भाँति प्रतीक्षागन है? अत कैसा होगा आदि--क्या वे सब भी प्रतीक्षा 

१ कृष्ण लाल (संपादक)-हिन्दी कहानियाँ निर्मत वर्मा कुने की मात, ए० ११७ 
३२, एजेद्र बादव (सप्रादऊ) एक दुन्निया समबान्ता तिर्मत वर्ग शील्दें) ए० १४47 
३. शमदरत मिश्र एवं नरेद्र मोहन, हिन्दी कहानी दो दशक की बाज, एु० २५८ 
४. याजेद्र आदव (सफ़दक) एक दुनिया समाव्नन्तर, तिर्मल वर्मा परदे, ए० १९० 
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कर रहे है। वह, डाक्टर गुकर्जी, मिस्टर ह्यूबटी। लेकिन कहाँ के लिये, हम कहाँ जायेगे।' 
निर्मल वर्मा की कहानियो मे 'फ्लैश बैक' का भी प्रयोग हुआ “परिन्दे' कहानी 
में लतिका को गिग्नेश नेगी से अपने परिचय की बाते स्मृति हो आतो हैं यह क्षण 
कहानीकार कया में फ्लैश बैक के सहारे उभारता है। 
डॉ० जागवर पफ्िंह ने लिखा है कि-- “निर्मल की अधिकाश कहानियाँ अतीत 
की स्मृति हैं। कहानी कहने वाला वच्सों पश्चात्‌ उप्त स्मृति को दोहराता है। स्मृति 
में भावुकता सम्भव है, किन्तु समय का अन्तरात तात्कालिकता के आवेग को काफ़ी 
क्रम कर देता है। ऐसा प्रतीत होता है कि तात्कालिक आवेग की भावुकता को कम 
करने के लिये भी निर्मम समय का इतना अन्तग़ल दे देते है।* 
निर्मल वर्मा की कहानियो मे विम्बो का प्रयोग बखूबी हुआ है। निर्मल वर्मा 'जलती 
झाड़ी कहानी” मे कल्पनात्मक विम्व उभर कर आता है। 'डस शाम हम पैवेलियन के 
पीछे टैरेस पर बैठे थे। मेरे रूमाल मे उसकौ चप्पले बँधी थी और उसके पाँव नगे 
थे, घास पर चलने से वे गीले हो गये थे, और उन पर बजरी के चार लाल दाने 
चिपके रह गये थे। अब वह शाम बहुत दूर लगती है। उस शाम एक धुघली-सी आकाक्षा 
आयी थी और में डर गया था। लगता है, आज वह डर दोनों का है। गेद की तरह 
कभी उसके पास आता है, कभी मेरे पास? 
इसमे “बजणै के दो-चार लाल दाने' 'धुँधली-सी आकाक्षा', “गेद की तरह डर 
जैसे विम्ब उभर्कर सामने आते हैं। 
निर्मल वर्मा कौ भाषा अपनी अलग पहचान बनाती है। नयी कहानी के साथ 
मे कृष्णा सोबती, मत्रूं और उषा प्रियम्ददा जैसी लेखिकाओ के भी नाम जुड़े हुए है। 
कृष्णा सोबती की रचनाओं मे विविधता है। शिल्प विधान अलग प्रकार का है। 
कहानी का तथ्य परिवेश के अनुप्तार बदलता रहता है। कृष्णा सोबत्ी की कथा, भाषा 
की दो विरेधी विशिष्वताओ से सम्पत्र है, एक तरफ इनकी भाषा अभिजात्य सस्कायें से 
युक्त ग्रेमानीपन लिये हुए है, दूसरी तरफ यथार्थपरक, रूखी, कड़वीं भाषा है। विषयानुकूल 
भाव में विविधता और विशेधीषन के साथ मुहावरों का उत्तम प्रयोग देखने को मिलता है। 
कृष्णा सोबती द्वार अपनी कहानियो में शब्दों की पुनरावृत्ति के माध्यम से भावबोध 
को अत्यधिक गहने एवं उप्तमे विह्दार लाने का अयाज्त किया गया है। जैसे-- “बिना 
आंखो के भटक-भटक जाती है। धुंध के निष्फल प्रयास देखता हूं।* 
६. ग़जनद्ध बादक (सणदक) एक दुनिया समानान्तर, निर्मल वर्मा 'परिन्दें, पु० ३९०/ 
२ नामवर सिह-कहाती तथा कहाती, ० ७५॥ 
३ निर्मल वर्मा-सवर्स जतती झाड़ी संग्रह से उड्ृत, ए० शड- १५ 
४ सजेद्ध यादव (सफदक) - एक दुनिया समानान्तर, कृष्ण सोवती आदलो के मेरे, हुए हररा 
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भावबोध की ऐसी गहनता अन्य जगह भी देखी जा सकती हैं। 'ऐसा लगा, किसी 
घुटी-घुटी जकड़ में से बाहर निकल आया हूँ।' 

यायें के यार/ नामक कहानी मे लेखिका द्वार एक कुण्टित व्यक्ति की पोड़ा 
को नये तेवर के साथ प्रस्तुत किया गया है। काव्यात्मक कोमलता और रोमानियत को 
छोड़ कर भाषा व्यंग्यात्मम और सख्त हो गयी हैं। उदाहरणस्वरूप-- 'सुरी ने अग्रगल 
को घूरा तेरी घरवाली के नेफे में तिलचट्टा, माले हमी से मुँहजोरी।र 

एक लेखिका द्वारा इस भाषा का प्रयोग अपने आप में एक साहसो प्रयास हैं। 
जो अन्य साहित्यकारों के लिये चुनौती है। लेकिन कुछ लोग इस प्रकार की भाषा को 
रचना को अनिवार्य माँग समझते है। 

सोबती जी को कहानियों में परिस्थितियों को अपेक्षा मन स्थितियों का चित्रण अधिक 
दिखलाई पड़ता हैं। इनमे युग में व्याप्त्असगतियो, तनाव, सन्देह जैसे भावों का चित्रण 
होता है, जो समाज की देन है। मनुष्य के तनाव और उसकी जटिल मानमिक स्थितियाँ 
ही आज की कहानों का कथानक है। अधिकाश कहानियों में एकाकीपन की मन स्थिति 
का अंकन हुआ है। 'बादलो के घेरे' का रवि अपने अकेलेपन से हो ज्यादा परेशान 


है। 





शैलीगत प्रयोग 

भावनाओं एवं विचाये को मूर्तरूप प्रदान करने वाला तत्व शैली हैं। शैली के 
अन्तर्गत यह देखा जाता है कि “कथाकार कथा के तत्वों को किस तरह प्रस्तुत करता 
है। डॉ० लक्ष्मी नाययण लाल ने अध्ययन को दृष्टि से इसके अन्तर्गत दो पक्ष मानते 
है-- भाषा पक्ष एवं विधान पक्ष॥ 

कृष्ण सोबती की भाषा हो मूल आघार हैं, जो उन्हें अपना एक विशिष्ट स्थान 
निर्धारण करने में सहयोग देता है।* 

झोबती जी के कया साहित्य को भाषा अपना अलग अस्तित्व बनाये हुए है। 
सोबती जी भाषा के विषय में स्वयं का कथन है--“चिन्तन साहित्य की आत्मा है, 
तो भाषा उसकी देह। भाषा को जड़ो को हरा करने वाला रसायन जो किसी भी भाषा 
को जिन्दा रखता है, जिन्दा करता चला जाता हैं। उसका स्रोत हमारा लोकमानस हो 
है। लोकभाषाएँ, बोलियाँ अपनी ताकत घरतो से खीचती हैं।* 
- यजेन्र ग्रदव (सशदक) एक दुनिया सम्रानान्तर, कृष्ण सोबतों बादतों के परे) एग १२ण 
कृष्णा सोबती-याये के यार, नप्त० २२/ 
डॉ० तह्यी नाययण लात-हिन्दी कह्मत्रियों में घिल्प विधि का विकास, ए० ३४३ा 
५ वहीँ, ए० ३४३॥ 
» क्रण्ण सोक्‍ती-संबर्षपरिवर्तत और रचनात्मक गानसिकत्ण, मार्च १९८२, ए० २८/ 


ही है ० २० २७ 
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हर शब्द से एक स्थिति बने। एक तम्वीर उमरे। यहाँ तक कि गलियाँ भी उमके 
'अण्डर करेण्ट' को उद्वलित करे। उमके अन्दर बाहर के खोल को एक संग वातावरण 
से बांध दे।"* 
कृष्णा सोवती की भाषा गली-कृचों की रोजमर्स की बोल-चाल की भाषा है अतएव 
उसमे तद्मव, देशन और सहज शब्दों का अधिकाधिक प्रयोग है। वे स्वच्छन्द्‌ शब्दों 
की प्रयोक्ता है और सामाजिक विरूपता के लिये परिवेश के अनुरूप वे भाषा का सहज 
प्रयोग करती है। 
कथा सरचनाएँ आंचलिकता और उपनगगय वस्तियों की रोज-मर्ग की ऊहा-पोह, 
किच-किच “यारों के यार के पलकों को एकग्म घिटसत॑ी हुई जिन्दगी की। 
इनकी कहानियों में “मै” शैली का प्रयोग मिलता है। 'बादलो के घेरे! नामक कहानी 
यह “मै” एक अन्य पात्र के रूप में उपस्थित हुआ है। इम प्रकार कृष्णा सोबती 
“मै” शैली का प्रयोग भी किया है। जैमे-- 'मुकाली की इस छोटी-मी काटेज में 
लेटा-लेटा मैं सामने के पहाड़ देखता हूँ॥ 
कृष्णा सोवती प्रतीक, विम्यों और मिवकों के व्यामोह से विरत रहने वाली कृतिकार 
हैं। तीन पहाड़ और बादलों के घेरे! में यदा-कदा विम्ब योजना के दर्शन होते हैं। 
'तिरछे सौधे, छोटे-छोटे खेत किसी के घुटने पर रखे कसौदे के कपड़े की तरह 
धरती पर फैले थे।' 
निष्कर्षत कृष्णा सोबती की भाषा का अपना अलग टोन हैं और अलग अन्दाज 
भी। इन्होने वर्णनात्मक, आत्मकयात्मक शैली का प्रयोग किया है। 
कृष्णा सोबती के अतिरिक्त बहुचर्चित कहानी लेखिका मत्रू भण्डारी है। इनकी 
सहज, सरल, परन्तु प्रवाहपूर्ण भाषा है। वे व्यग्य, विद्रप, लक्षणा, व्यंजना की सम्यक्‌ 
प्रयोक्ता तथा धनी रचनाधर्मी हैं 
मन्नू भण्डारी ने अपनी कहानियों में प्रसंगनुदृ। शब्दों का प्रयोग किया है। इनकी 
कहानियों में तत्सम, तद्मव, अरबी, फारसी, अंग्रेजी भाषा के बोलचाल के शब्दों का 
बहुत अधिक प्रयोग मिलता है। कहानियों में कहावतो, मुहावरों एवं लोकगीतो का भीयथ 
सम्भव प्रयोग हुआ है। जिससे भाषा जीवंत हो उठी है। इनकी भाषा सहज एवं सरल 
है। मन्तू भण्डारी ने भी “मैं' शैली का प्रयोग किया है। “यहीं सच है” नामक कहानी 
में इस शैली मे उत्तम पुरुष के कहानी चलती है। पूरी कहानी मै" के माध्यम से पूरी 
होती है। 
१ हम हशमत, 9० २५९ 
२ ग्रजेद्र गादव, एक दुनियाँ प्रमावान्तर, कृष्ण छोवती, बादलों के पेरे मे, ० १२२/ 
है. वहीं, पृ० १२९। 


मे 
ने 
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सामने आँगन मे फैली धूप सिमट कर दोंवारों पर चढ़े गयी और कन्धे पर 
वस्ता लटकाये मन्हे-नन्‍्हे बच्चों के झुण्ड के झुण्ड दिखायी दिये, तो एकाएक हीं मुझे 
समय का आपासत हुआ घटा भर हो गया यहाँ खड़े-खड़े और सजय का अभी त्तक 
घता वही। झुझलाती सा में कमरे मे आती हूँ।' 

प्रन्ू मण्डारी की भाण अधिक समर्दशील है। मत्ूं की कहानियाँ अपने परिवेश 
के विविध अनुभवों, मानवीय पीड़ा, मानवीय दृष्टि, अपने खुलेपन, अकृत्रिम भाषा के 
कारण सार्यक एवं प्रवाहशाली कहानियाँ बन पड़ी है। 

उषा-प्रियददा चर्चित महिला कदाकार हैं। अपनी कहानी म इन्होंने ययार्थ की 
अभिव्यक्ति को महत्व दिया है। 'वापसी' कहानी में गजाधर बाबू आधुनिक वृद्ध के प्रद्क 
पात्र हैं। उषा प्रियम्बदा कौ चर्चित कहानी 'यछलियाँ” है। इस कहानी मे वीजी मुकी 
के आकर्षक, सुसंस्कृत एवं सुरुचि सम्पन्र 'सोफिस्टिकेटेड' व्यक्तित्व के कारण अपने 
ग्रेमी मगीष के लिये महत्वहीन हो जाती है। मर्नीष द्वाग दुकयये जाने पर वह उसके 
मित्र नदशजन की ओर झुकती है तभी उसे ज्ञात होता है कि नटराजन और मुकी विवाह 
कर रहे हैं। अत वह पुत्र हार जाती है। ऐसे में सोचती है कि क्‍या जिन्दगी के नाटक 
में मत्स्यभाव ही एकमात्र भाव है। 

“वाशिंगटन में मैने एक माटक देखा था, जो बहुत पसन्द आया। 'छोटी मछली, 
बड़ी मछली, जिसमें बड़ो मछली छोटी मछलियों को निगल्लती रहती है। तव से कभी- 
कभी सोचती हूँ कि क्या छोटी मछली उलट कर वार भी नहीं कर सकती॥? 

बीजी मुकी के मत में मटराजन के प्रत्ति सदेह पैदा कर देती है। निशाना सही 
जगह लगता है। मुकी क्रोधित होकर कहती है उसी मे बताया कि तुमने उसे १५ सौ 
डालर दिये है। डाक्टर के पास जाने और इंडिया लौद जाने के लिए? 

विजी (छोटी मछली) के दार से मुकी “बड़ी सछली छटपटाने लगी थी क्योंकि 
उसके शरीर में सड़पती मछली को तरह एक लहर दौड़ गयी 

इस प्रसंग को ध्यान में रखते हुये कन्हैया लाल॑ नदन की यह टिषणणी दृष्टव्य है-- 

अनुष्यों के रिश्ते-खासतौर पर “खी-पुरुष के रिश्ते-नयों कहानी के जमाने मे एक 
तरह से लेखन के केन्द्रिय विषय थे। उषा प्रियम्बदा की कहानियाँ और उपन्यास भी 
मध्यक्ति परिवारों के सम्बन्धो की बेचारगी, हिचक और कभी-कभी उनसे उपजी 
कुंठा को मी व्यक्त करते रहे है। इसी क्रम मे भारतीय स्री की जो नयी स्थिति बनी 

॥. सजेद्र भादव (एतदक), एक दुनिया समातान्तर, अबू मस्डदी डस्ये सच हैं. एरए २३३३ 
२ उप मिवस्वदा-मछलियाँ, ए० एदा 

वे यहीं, ए० ११३। 

# वही, 2० ॥१२/ 
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है या उसके बीच जो “नयी स्री' निर्मित हुई है, उसकी मुक्ति तथा मुक्ति की विडम्बना 
दोनो को भी सामने लाती है।' 
उपा प्रियम्बदा की कथ्य एवं संरचना दोनों ही दृष्टियो से उत्कृष्ट कोटि की है। 
आंचलिक रचनाकार के रूप में फणीश्वरनाय रेणु का नाम अधिक लोकप्रिय है। 
मूलतः वे ग्रामबोध के रचनाकारों की श्रेणी में आते है। रेणु ने ग्राम जीवन के ययार्व 
के विविध आयामों को बहुत गहराई से चित्रित किया। लोकभाषा के कथाकार होने के 
कारण यह रेणु के लेखकीय चरित्र का वैशिष्टय हैं कि उन्होंने अत्यधिक आत्मीयनापूर्वक 
अंचल की माटी में रमकर, वहाँ के जन-जीवन की समस्त कटुता और स्गात में रुदन 
और गायन में, सरलता और विकृति मे, स्वार्थपपता और सामाजिक एकता में सुध- 
बुध बिस॒राकर भाषा को आयोजित किया है। उनकी रचनाओं में अचल विशेष में बोली 
जाने वाली ठेठ ध्वनियों और लोकभाषा के शब्दों को ग्रहण करके भाषा को समृद्ध 
बनाने का यत्न किया जिसमें इनकी भाषा लालित्य, माधुर्य और प्रमादगुण में सम्पन्न 
हो गयी। इनकी कहानियों में नगरीय शब्द विकृत रूप में आते अपने मौलिक रूप 
से हटकर उच्चारित होते है। अंग्रेजी तो अग्रेजी, हिन्दी के भी विकृत शब्द ग्रामीण 
'कथाओ में आये है। उस विकृत रूप को रेणु ने ज्यों का त्यो उठाकर अपनी रचना 
में रख दिया है। भाषा के अन्दर कही भी कृत्रिमता नहीं आने पायी है। 
कहानी के एक प्रसंग में बक्सा छोने वाला अंग्रेजी भाषा का गलत उच्चारण 
करता है। 'लाट फार्म से बाहर भागों।....। 
इसी प्रकार रेणु ने उर्दू शब्दों के विकृत रूपी का भी प्रयोग किया है। “तीसरी 
कमस उर्फ मारे गये गुलफाम” में लाल मोहर हिऱमन से कहता है-- इलाम बकतीस 
दे रही है। मालकिन, ले लो, हियमना* 
टेठ ध्वनियाँ तो रेणू को कथा-भाषा का आवश्यक अंग बन गयी है। रेणु ने 
अपनी कहानियो में कुछ शब्दों का प्रयोग बिल्कुल नये ढंग से किया है। एक ही 
शब्द की पुनणावृत्ति के माध्यम में भाषा में सौन्दर्य उत्पन्न करने का प्रयत्न किया गया 
है। इसकी पुष्टि निम्न कथन में हो जाती है 'हिरामन को सब कुछ रहस्यमय अजगुत- 
अजगुत लग रहा ही! 
हियमन बात-बात में अपने शर्मीलेपन को इस्म” शब्द द्वार व्यक्त करता है। यह 
शब्द उसका अत्यन्त प्रिय शब्द है जो कहानी मे उमके व्यक्तित्व को प्रभावशाली बनाता 
९. कन्हैयालाल नंदत (संणदक)-दिनमान १३-१९ अक्टूबर १९९५, पए० ४८/ 
२. यजेद्र यादव (संग्रदक) एक दुनिया समानान्तर, फर्णीदवरताव रंणु तीसरी कसम उर्फ मरे गये 
युलफ्राम, पृ० २४/ 
३. सजेद्र यादव (सक्दक)एक दुनियाँ समानान्तर, फ़र्णीक्रवाव रेणु तीसरी कम्म उर्फ़ मारे गये 
युलफ्राम, ए० २०३/ 
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है। प्रत्ययो और उपसर्गों का सधा हुआ प्रयोग रेणु की भाषा को जीवन्त बना देता 
है। जैसे--- बेखटक, बे आहट, अस्फुट आदि शब्दों में प्रयत्नो का प्रयोगा 

रैणु की भाषा में लोकिक्तियों तथा मुहावग्े का सहज प्रयोग हुआ है, ये मुहावरे 
कहानी को और भी स्वाभाविक यता देते हैं। 'लो थूब देखो नाच। वाह रे नाचा क्थरी 
के मीचे दुशाले का सपना।'१ 

हिंगमन का यह वाक्य भी कितना मार्मिक है-- नहीं जी। एक शत नौटकी 
देखकर जिन्दगी भर बोली-टोली कौन सुने। देशी मुर्गी, विलायती घाल।'* 

“तीसरी कमस उर्फ़ गोरे जगे गुलफ़ाम' मे रेशु वी भाषा काफ़ी साक्ेतिक हे जाती 
है कही-कही। हीराबाई को ले जाते समय हीरामन को ऐसा लगता है जैसे उसवी गाड़ी 
मे कभी चम्पा का फूल खिल उठता है तो कभी चादनी का टुकड़ा। सब कुछ रहस्यमय 
और अजगुत-अजगुत जैसा लगने लगता है। रेणु मे काव्यात्मक सगीतमय गद्य की सृष्टि 
करने की अदूभुत क्षमता एवं सामर्थ्य निहित है। रेणु ने अपनी कथा में गाँव, अंचल 
के गीतो का भी प्रयोग किया है। यह संगीत लोक-संस्कृति का प्राण है-- 

“सजनवा वैरी हो गये हमार 

आचलिक्ता के पूर्ण निर्वाह हेतु रचनाकार ने मैथिली, मगही, और बगला भाषा 
की क्रियाओ को भी ग्रहण किया है। 

रैणु की भाषा मे लयबद्धता, सहजता एवं सुकुपारता आदि गुण दिखाई पड़ती 
है। रेणु बी भाषा में भोलापन, प्रवाहमयना सर्वत्र दिखायी पड़ती है। यह भाव रेणु की 
ठुमरी, तीन निदिया, रस प्रिया आदि कहानियों में देखी जा सकती है। 

जैसा कि इस सदर्भ में कहा भी गया है-- 

रैणु की भाषा में दो मुख्य तत्व है। एक उसकी “मता' और दूसरं किसी भी 
जीवन को उसकी पूरी सवेदना और चेतना के साथ पढ़ने वालों की नप्तो में उतार 
देना। 'मैला आचल', 'परती परिकथा', 'जुलुस', “एक श्रावणी दोपहर की धूप”, 'ठुमरी' 
किसी भी कृति में रेणु की इस शक्ति को देखा जा सकता है। अपनी रचनाओं में रेणु 
गाँव के बदलते हुए नये स्वरों को उसकी चेतना, विद्रोह, आक्रोश, जागरण, सपनो 
और सपर्ष की घात करते है। भूस, गरीब, अशिक्षा, अन्याय, बेरोजगारी के जाल के 
बीच गाव की साफ-सुथरी आत्मा को तलासते हैं और यह तलाश लोक-नृत्यों, 
लोक सर्यीत, ध्वतियों, कहावतों, परिवेश के बीव गुजरती किसी नदी सी जारी रहती 


४ एट्मानन्द औवास्तव एवं गिरीश- त्स्तोगी कदात्तर फणी हरताय रेणू, लातएन की बेदय, 7० ९ ९। 
२ एजेद्र यादव (#णदक) एक दुनियाँ समानान्तर, फ़रणीश्वरताथ रेगु तीसरी कसम उर्फ़ मारे गये 


गुलफ़ाम, [० २४ 
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है। मानवीय संवेदनाओ और काव्यात्मक अभिव्यक्तियों के माथ पलाश का वह वृक्ष 
फूलता रहता है।' 
शिव प्रसाद मिह गवई जिन्दगी से जुड़े हुए गवई भाषा के कथाकार हैं। रेणु 
की भाति इन्होने भी अपनी कहानियों मे लोकभाषा के ठेठ शब्दों का प्रयोग किया है। 
सकारात्मक जीवन मूल्यों के स्वीकार के साथ ही शिव प्रमाद मिह जी की भाषा की 
पकड़ी मजबूत हैं। शिल्प, कथ्य से प्रभावित हुए बिना नहीं रहता, इसलिये इनकी कहानियों 
में कथ्य और शिल्प दोनो ही एक-दूमरे से जुड़े हुए हैं। शिव प्रमाद जी कहानियाँ 
शिल्प-विधान की दृष्टि से विम्बधर्मी एवं प्रतीकात्मक हैं। इनकी कहानी “मुर्दा मंग्रय' 
में सराय का आशाहीन चित्रण मूर्त मानवता का प्रतीक हैं। 'केवड़े का फूल' भी एक 
प्रतीक कथा हैं। जिसमें भारतीय नारी वर्ग का प्रतीक बेवड़े के फूल” में अनीता के 
माध्यम से हुआ हैं। 'मैँ जब भी, जब कभी अनीता के बारे में सोचता हूँ मेरे सामने 
के बेवड़े के फूलों को याद आ जाती है। यदि इन्हें स्वतत्र खिले रहने दे तो जहरीले 
साँप इन्हें अपनी गुज्जलक में लपेट लेते हैं। क्योंकि इनकी मादक गन्ध सही नहीं जाती 
और यदि किसी को निवेदित किया जाय तो भद्र लोग इन्हे तरोड़-मरोड़ कर कुएँ में 
डाल देते है। इससे पानी खुशबूदार होता है।* 
'सपेर” कहानी में ठाकुर गाँव का जमीदार हैं। वह आदमी के रूप में साँप का 
प्रतीक है। 
स्वातंत्रयोत्तर युग की जटिल मनोवृत्ति की अभिव्यक्ति के लिये कथाकाये ने अनेक 
प्रकार के विम्बों का प्रयोग किया है! किसी स्थिति विशेष का वर्णन करने के लिये 
शिव प्रसाद सिंह ने अपनी कहानियों “बरगद का पेड़”, “सुबह के बाद” आदि में विम्ब 
शिल्प का प्रयोग किया है। नयी कहानी में प्रयुक्त विमावो में आमासित होने बाली 
प्रतीकात्मकता “आर-पार की माला” में देख सकते हैं “चमकती-सौ नदी की धार में 
मुर्दे की तरह मनहूस रेती निकल आने पर भी मन को ऐसी पीड़ा नहीं होती जैसी 
आज सहसा सत्ता को देखने से हुई।* 
स्वतंत्रता के बाद हिन्दी कहानी में समाज की घटना को व्यक्तिगत बनाने की 
कला मे संश्लेष शिल्प का नया प्रयोग हुआ है। सेश्लेष शिल्प में दोहशा कथानक होता 
है जिससे एक पुयना और एक नया और यह दुहय शिल्प दो युगो को समानान्तर 
तुलना और अन्तविरोध को प्रस्तुत कग्ता जाता है-- नयी और पुरानी कहानी के अन्तर 
१. कन्हँदा लाल नन्दन (सग्ादक) दिनमानप्रियवदा रिगु की कहानियाँ आग के जंगल मे पनपता 
हुआ एलाश, २०-२६ अल १९८६, ए० ४८। 
२. डॉ? शिव असाद सिह-कर्मनाझा की हार, पजू० बढ 
३. वही, ए० २८/ 
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और दूरियो को उद्जागर करता है। शिव प्रसाद सिंह की “बरगद का पेड़' इस प्रकार 
के शिल्प की पहली कहानी है। “महुए का फूल” भी इसी शिल्प मे लिखी गयी है। 
इसकी एक कहानी “सती की है दूसरी कहानी महुए और कोल साँप की है। 
शिव श्साद सिंह ने कहानियो मे हिन्दी शब्दों के अपभ्रश रूपों का प्रयोग किया 
है। जैसा कि आमीणो के उच्चारण में सुनने मे आता है। इनकी कहानियो मे इस प्रकार 
के प्रयोग बहुत अधिक मात्रा मे हुए है। जैस्ते-- 'पएलय” मही बोल-चाल मे प्रचलित 
अंग्रेजी भाषा के शब्द भी आये है। जैसे-- 'प्यूज', 'इटरव्यू', 'हेलो' आदि उर्दू भाषा 
के उम्दा” जहबुम, 'तब्दीली' आदि शब्दो का प्रयोग किया है। शिव प्रसाद सिंहे ने, 
ग्रामीणों पात्रों के माध्यम से कथ्य को उन्हीं के लहजे में अस्तुद करके अपनी अलग 
पहचान बनाने का श्रयास्त किया है। ये ठेठ शब्द सांस्कृतिक मूल्यों एवं सस्कारे से 
ओत-प्रोत है। 
मुहावरों के प्रचुर प्रयोग के कारण इनकी कहानियो की भाषा प्रवाहमयी हो चली 
“वह बेबस असहाय की तरह छटपटा रहा था, हाय-पैर पीट रहा था।* 
अलंकाये के प्रयोग से शिव प्रसाद सिह की कथा-भाषा में सौन्दर्य की वृद्धि 
हुई है। इन्होने कहानी के अंश में 'वीर बहूटी' शब्द का अत्यन्त सुन्दर प्रयोग किया 
है। "लाल साड़ी उसके बदन पर कितनी फबती है। उसका साँवला बदन मानों सावन 
की धरती वीर-बहुरी की छीट भे शुभ रही थी।र 
शिव प्रस्ताद प्िंह कहानियों मे रेखाचित्र शैली की प्रचुरता है। क्योकि नयी कहानी 
के रचनाकार चसितरांकन को विशेष महत्व प्रदान करते हैं। पुगतन कथा ढाँचे के स्थान 
चर अनुभूति की प्रमाणिकता हेतु जीवन्त मनुष्य से जुड़ने की प्रवृत्ति प्रबल है। कुछ 
लोगो ने नयी कहानी को शैली को विलीन शैली का नाम दिया है। शिव प्रसाद जी 
की प्लास्टिक का गुलाब” कहानी डायरी शैली का उत्तम नमूना है। नयी कहानी की 
सर्वाधिक प्रिय शैली है, “मेँ शैली। शिव प्रसाद ने तो प्राय अपनी सभी कहानियों 
में 'मै' नामक प्रात्र को ग्रतिष्ठित किया है। इस्र प्रकार की शैली निर्मल वर्मा की कहानियों 
में सर्वाधिक मिलती है। इसमे स्मृति को अतीत के साथ सपृक्त किया जाता है। अर्थात्‌ 
प्लैश बैक की पद्धति अपनायी जाती है। 'अलग-अलग वैतरणी” नामक उपन्यास इस 
शैली का श्रेष्ठतम नमूना है। 
कहानियो मे व्यंग्य का पुट तो प्राय अनेक स्थलों पर दिखायो देता है। अवधू 
का यह छोटा सा वाक्य शोभा के लिये व्यग्य से कम नहीं है 'हो गयी खातिर! 
१, शिव अक्वाद मिह- एक वात सतह के जीबे, ए० १८ 
२ वही, बहुरे का फुल, ए० श्रटा 
३ शिव असाद सिह- एक बात सतह के मोचे, छ० १५ 
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काव्यात्मक अभिव्यक्ति भी कहानी की भाषा का अंग बनकर ग्चनाकार की लेखनी 
में उत्तर आयी है। यह प्रभाव 'सुबह के वादल', “अरूंधती', जजीर', फायर ब्रिगेड 
और इन्सान, वेजुबान लोग अनेक कहानियों में दिखायी देता है। इस मदर्भ में 'खैगा 
पीपल कभी ना डोले' से एक अंश प्रम्तुत किया जा रहा है। 

“चाक डोले, चक बम्बा डोले, स्ौत़् पीपल कमी ना डोले।' 

शिव प्रसाद जी ने शिल्प की समृद्धि हेतु भाषा एवं शैली सबधी ममी प्रकार 
की विशेषताओं एवं लक्षणों को अपनी कहानियों में समेटने का सार्थक प्रयास किया 
है। 

कहानीकार की शब्द-योजना उमके वाक्य-विन्याम, उसके भाषा प्रवाह, मुहावरेदानी, 
इन सारी बातों द्वार एक वातावरण बन जाता है, जो चरित्र की गर्भीसतम, सवेदनाओं 
को अभिव्यक्ति प्रदान करने का अवसर देवा हैं। शिव प्रमाद सिह की “नन्हों' कहानी 
में वातावरण निर्माण में मलग्न भाषा की पगिमा देख मकते है-- “चैती हवा मे गर्मी 
बढ़ गयी थी। उसमे केवल नीम की सुवासित मंजरियों की गन्‍्थ ही नहीं, एक नयी 
हरकत भी आ गयी थी, उसकी लपेट में सूखी पत्तियाँ, सूखे फूल पक्की फसलों की 
दूटी बालियाँ उठकर आंगन में बियर जाती। दोपहर में खाग्रा खाकर मिस्ररी लाल दालान 
में सो जाता और गम सुमग बाजार गया होता या कही घूमने “नन्हों' अपने घर में 
अकेली बैठी सूखे पत्तों का फड़फड़ता देखती रहती।र 

अपनी कहानियों में कथ्य को उस परिवेश में और प्रमावशाली ढंग से व्यक्त 
झरने के लिये कथाकार भाषा प्रयोग में पर्याप्त जागरूक रहे। 

मार्कश्डेय अपनी कहानियों में प्रेमचन्द की परम्पस को ही आगे बढाते हैं। तत्कालीन 
राजनैतिक सामाजिक, पारिवारिक, सांस्कृतिक परिवेश को बड़ी जीवन्तता के साथ प्रस्तुत 
करते हैं। इनकी कहानियों मे गहन संवेदनात्मक अनुभूति के साथ कलात्मक पकड़ की 
सामर्थ्य है। 

आर्थिक कष्ट से घिरे हुए लोगों को जिन्दर्ग से अपनी कहानियों के कथ्य का 
चुनाव किया है “'भूदान' दाना भूषा', बादलों का एक टुकड़ा”, 'संवरइया” आदि कहानियों 
में विषय मेहनतकश किसान है। जिस जमोन पर उनका पर्सीना फलता-फूलता है उसे 
भी उनका हक नही। शोषणचक्र से घिरा मार्कण्डेय की कहानियो का पात्र न ही अपनी 
गरीबी को अपनी नियति मानता है और न हीं पराजित होता है। बल्कि उसमें एक 
साहस ही पन्म लेवा है। मार्कण्डेय की कहानियों का कथ्य एक्न काफी सशक्त होकर 
उभय है। 

१. शिव उसाद सिह- एक यात्रा सतह के नीबे, ० १५/ 
२. शिव श्रद्भाद घिंह-ननन्‍्हों। 
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मार्कण्डेय की कहानियो मे खड़ी बोली के प्लाथ देशज शब्दो का भी प्रयोग हुआ 
है। इसी कारण इनकी भाषा कही-कही असगत हो गयी है। जैसे-- 

“कोई सेत का खाती हूँ जो लात गारी सहूँ, ग़त-दिन छाती पर बज्जर जैसा 
गगरा-बाल्टी ढोती हूँ। यत्र कर दूँ तो सरने लगे रानी लोगा का हम्ररी देहियां माटी 
कौ है। का हमके देखे वाले की अख़ियाँ घुदमवी की है। हमहूँ हाथ-पाँव मे मेहदी 
राय के बैठ सकती है।* 

इनकी अधिकतर कहानियाँ प्रतीकात्मक पद्धति पर आधारित है। जैसे-- 'दाना- 
भूसा', माही, 'तागे का गुच्या', 'दौने की पत्तियाँ आदि। 

'तांगे का गुच्छा' कहानी मे सुन्दर प्रतीक विधान मिलते है। इसमे अपूर्ण इच्छाओं 
के प्रतीकस्वरूप गदराये हुए आकाश से तारे का गुच्छा तोड़ लिये जाने की कल्पना 
रोली करती है। जो स्पष्ट है-- 

"जैसे उसकी खिड़की के पास तारों से गदगया आसमान झुक आया है। और 
वह खिड़की बंद किये बैठी है। क्यो न, वह ज्ञागे का एक गुच्छा होड़ ले। कही उसने 
मांग ही लिया तो क्‍या होगा और यह चारपाई से उतरकर खिड़की खोल देती है। 
सचमुच रैल की उँची पटरियों पर तारों का धोल पुत गया है और दूर आसमान के 
सीमान्त में उसकी नुकीली धार धैसती चली गयी है।* 

प्रतीक के साथ-साथ विम्य विधान भी मार्कण्डेय की शिल्पगत विशेषता है। जैसे-- 
इधर-उधर चारों ओर बेल और शर्बेरी के शार-झखाड़, बीच-बीच मे शीशम, मीम 
और कहीं-कही इक्के-दुक्के आम के बड़े-बड़े पेड़ों से घिरे सोलह बीघे के इस तालाब 
को कल्यानमत कहते हैं। कुल एक डेढ़ गज पानी ही ठहरता होगा इसमे और वह 
भी तब, जब॑ साधाय हमर वार खेत भी पानी में डूबे रहते है वर्ना पानी आया और 
गया, फिर हर जगह एक-सा समतले, थिए और निर्मल जले। एक ओर मीद के पास 
नरई के हरे, शाख विहीन, नुकीले इंठलो की बारात और दूसरी ओर सिघाड़े के गहरे- 
हरे और बीच मे लाल धब्बो वाले सुहावने छत्ते। कोई दिलवाला आँखे डाल दे तो 
शोभा की इस अनबूझी बंशी में फ़से बिता मे रहे।? 

मार्कण्डेय की कहानियों में मुहावरे तथा लोकोक्तियो के अयोग॑ से भाषा में स्वाभाविक 
प्रवाहमयता आ गयी है। 

'मैती समाज मे इज्जत है, चार आदी जानते-मानते हैं। कोई ऐश-गैरा-नत्थू 
खैर तो मही कि जो भी चाहे चला आये और दरवाजा यटलदा कर गुझ़से गिल 
“प जुकरअप काका पूझा' तश अत्य कहानियै कल्यानमत" ० ८४ 

२. मार्कण्डेय की कहानियाँ-तारे का युच्छा, पृ० छ७र। 
३. गर्कण्डेब-दाना-धू्ता तथा अन्य कहानियों कल्यकार, ० ४२7 
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जाए।' शिल्प की दृष्टि से हंसा जाई अकेला' मार्कण्डेय की प्रमुख कहानी है इन्होंने 
अपनी कहानियों में फन्‍नामी का भी प्रयोग किया है। प्रलय और मनुष्य” नामक कहानी 
में आंचलिकता का दबाव भी देखा जा सकता है। 
संगेय राघव की “गदल” एक मुप्रमिद्ध कहानी है। यह ऐतिहासिक परिवर्तन को 
इंगित करने वाली यथार्थ के धगतल पर लिखी हुई नाटकौयता पूर्ण कहानी है। गदल' 
का चरित्र सशक्त रूप में उमग्ता है। जिसके काग्ण पूर्ण कहानी जीवन्न हो उठती है। 
“गदल” का वातावरण ययथार्थवार्दी है कहानी में व्यग्य और विम्ब का पुट द्रष्टव्य है। 
भाषा बोल-चाल की तथा मरस प्रवाहयुक्त है। 
भाषा की मुखरता के कार्ण गदल का चर्त्रि रुप बहुत सशक्त रूप में मामने 
आता है। ऐसी बांदी नही हूँ कि मेरी कुहनी बजे, औरों की बिछिया झनके। में तो 
पेट तब भरूँगी, जब पेट का मोल कर लूँगी? 
कथ्य और शिल्प दोनों पर साथिकार है रागेय ग्रवव का। “गदल' कहानी पर 
विचर देते हुए परमानन्द श्रीवास्त ने लिखा है कि “नयी कहानी के महत्वपूर्ण विकास 
के पूरे दौर में रंगेय गाघव की कहानी “गदल' को विशिष्ट म्वीकृति मिली केवल इसलिये 
नहीं कि इसने गदल जैसा ठेठ, जीवन्त चुनौती देने वाला चरित्र विम्ब निर्मित किया 
है। इसलिये भी कि इस चरित्र कल्पना को मह्जीवी चित के दन्द्र में उपयुक्त विशिष्ट 
माधाई संगठन भी मिला, वह रचनात्मक सगठन भी मिला जो रचना को अर्थ की सघनता 
या मार्मिकता दें जाता है।? 
नयी कहानी के कथाकागे में अमरकान्त प्रेमचन्द्र सगे थे! इनकी भाषा सरल, 
सहज तथा छोटे-छोटे वाक्य में गुंथी हुई है। अमरकान्त की भाषा में कही भी दुम्हता 
नहीं आने पायी है। इनकी भाषा में व्यक्त अन्तरंग क्षणों की झलक मिलती है। “जिन्दगी 
और जोक, 'दोपहर का भोजन', 'डिप्टी कलक्टर्री” आदि कहानियाँ इस दृष्टि से विशेषरूप 
में उल्लेखनीय हैं। अमरकान्त की भाषा में अलंकाणे प्रतीको तथा विम्बो का बन्धन नहीं 
है। उनकी भाषा के सन्दर्भ में डा. सुरेश मिन्हा यह कथन स्पष्ट है-- “अमरकान्त वी 
क्हानिर्या प्रयासहीन शिल्प का मुन्दर ठदाहरण प्रस्तुत कर्ती हैं। ....न कही चमत्कृत कर 
देने वाले वाक्य, न रहस्यमय तन्नुवाल, न चौंका देने वाली बात, और न दु्वोध और 
जटिल प्रतीका* 
१. मरार्कण्डेय आह! आदऱ्ा का तायक, ए० ८६॥ 
२. फ़मानन्द श्रीवास्तव एवं ग्रिय्॑श रस्तोगी (सप्ादक) कयान्तर, संग्रेय रंघव, गदल, ए० छ७। 
३ ग्रोविन्द रजर्नाश सिगेय रापव का रचना ससार, परमानन्द श्रीवास्तव गंदल अर्थ और प्रापिर 


सरबना, पु० ९६ हा 
४ बुरेश सिन्हा नर्यों कहानी की मूल सवेदगा 
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डॉ० नामवर मिंह ने अमरकान्त की भाषा को प्रेमचन्द की परम्पणा का अद्यतन 
विकाप्त मानते हुए लिखा है कि-- 

'अगरकान्त की भाषा प्रेमचन्द की परम्पण का अद्यतन विंकास है, वही सादगी 
वही सफाई। पढ़ने पर गद्य की शक्ति मे विश्वंस जगाता है।' 

अमरकान्त की कहानियाँ भाषा की सहजता एवं सरलता के कारण सीधे जीवन 
से जुड़ी है। अमरकान्त की भाषा को प्रेमचन्द्र की कथा-भाषा का अगला चरण घोषित 
भ्या किया है। 

“आप मे कौन सुर्खाब के पर लगे हैं, जनाब? बड़े-बड़े वह गये, गदहा पूछे 
कितना पानी।'*१ 

इनकी कहानियों में तदभव, देशज शब्दों के प्रयोग मिलते है। इरकी कहानियों 
में पाग्ने कौ मन स्थितियाँ, स्वभावो, हाव-भाव आदि सभी मे देशज शब्दों के अयोग 
सार्थक प्रतीत होते है। शकलदीप बाबू अपनी पत्नी जमुना की बात पर बिगड़ उठते 
हैं। 'क्रोध से उनका मुँह विकृत हो गया और वह सिर को झटकते हुये, कटहा कुकुर 
की तरह बोले।/* 

मयी कहानी कौ अनेक भाषिक विशेषताएँ अमरकान्त की कहानियो मे मिलती 








हैं। 
कमलेश्वर के शब्दों में- नये कहानीकार ने इसी भाषा की खोज की है अपने 
भीतर से और अपने समय से। इसी भाषा मे उसने जीवन-मूल्यों का स्पष्टीकरण किया 
है। इसी भाषा को उसने सारे विघटन, सारी थुटन, उब, बदहवास्ती और दूटन में 
से उठाया है . यह भाषा मरते हुए शानदार अतीत की नहीं, उसी मे से फूटते हुए 
विलक्षण वर्तमान की भाषा है। उस अनाम अरक्षित आदिम मनुष्य कौ जो मूल्य और 
संस्कार चाहता है। अपनी मानसिक और भौतिक दुनिया चाहता है।ह 
ज्ञानर॑जन की कहानियो का संसार एक परिचित ससार है। इनकी प्राय सभी कहानियाँ 
परिवार को केन्द्र मे रखकर उम्तके रिश्तों तथा उसकी समस्याओ को लेकर लिखी गयी 
है। कहानियों मे किसी तरह का चमत्कार या फार्मूला नहीं है चानू वे एक सरल व 
सहज आत्मीयता के साथ पाठक को बाँधे रखती हैं। व्यंग्य ज्ञाररजन का अचूक हथियार 
है। वे छोटे वाक्यो मे गहरा व्यग्य करते है इसके कारण इनकी भाषा बड़ी सशक्त 
और जीवन्त हो उठी है। श्ञानरजन की कहानियो मे घंटा, फेस के इधर, उधर, बहिर्गमन, 
१ नाग्वर सिह, कहानी नयी कहानी, ए० ४ 
२ पत्रिका कहानी अगरकान्त' डिप्टी कलक्टरी, ए० ४२। 
३ अगरकान्त, डिप्टी कलम्टाए, ए० १९/ 
४. कमलेधर, नयी कहानी की प्रूजिका-न्ी कहानी की ग्रावा, गति से आकार गढ़ते का अयात्ा 
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पिता आदि है। अन्य लेखकों की कतिपय कहानियाँ बहुत अधिक चर्चित रही जैसे-- 
रमेश बक्षी की 'शबरी', श्रीकान्त वर्मा की झाड़ो', 'दूसरे के पैर', राम कुमर की “समिमिद्री' 
दूधनाथ सिंह की यछ' आदि। 

नयी कहानी में भाषा और शिल्प दोनों दृष्टियों से सफलतम्‌ प्रयोग परिलक्षित 
होते है! भाषा की भूमि पर नयी कहानी ने अपने समय की परिस्थितियों से भाषा को 
चुना है। क्योकि नये कहानीकारों ने न तो भाषा को गढने का अतिरिक्त प्रयास किया 
है और न तो पच्चीकारी द्वारा भाषा को वोझिल बनाया हैं। नयी कहानियाँ भाषा रचना 
की अनिवार्य अग बनकर उभरी। प्राय नये कहानौकार ऐसा मानते हैं कि-- “'कथ जिन्दगी 
का सीधा अनुवाद है, वहाँ शब्द और उमके पीछे का चित्र अलग खड़ा होकर नहों 
बोलता, वह भाषा में ढल कर और घुलकर मम्पूर्ण म्येति का चित्र और स्वर बनता 
है।' 

नयी कहानी एक प्रकार की *चनात्मक भाषा हैं। अभिव्यक्ति के स्तर पर इनमें 
नये-नये प्रयोग मिले है। मोहन राकेश ने कहा हैं-- “नयी कहानी में आरम्म से हर 
लेखक ने वस्तु की अपेक्षाओं के अनुयार, अपनी अलग-अलग शिल्प, शैली का विकास 
किया। हर कहानौकार आरभ से ही अपने अलग-अलग व्यक्तित्व को लेकर चला और 


किसी दूसरे या किन्ही दूमरों के व्यक्तित्व में उसने अपने को खो जाने नहीं दिया।"* 
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ह य्जेद्र यादव, कहानी - स्वरूप और सवेदत्ग कया साहिव्त की भाश' ए० १७७ 
२ श्ोेहत सकेश वछलय खुद, एु० ए०्ण 
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उपसहार 

साहित्य भानव जीवन॑ और समाज तथा उसके परिवेश के यथार्थ का सौन्दर्य 
परक चित्रण करता है, और समाजशास्त्र मानव के उद्भव और विकास का अध्ययन 
प्रस्तुत करता है। दोनो ही विषयो का सम्बन्ध अतीत और वर्तमान तथा भविष्य से 
है। दोनो ही विषय मनुष्य की सामाजिकता को अपने निरूपण का विषय बनाते है। 
साहित्य सवेदना और कथा का आधार लेकर एक जीवित जागृत सप्तार का पुनर्तिमाण 
करता है जबकि समाजशार्र समाज के उद्पव और विकास को परिभाषित, ध्याछ्यायित 
और सिद्धान्तनिष्ठ बनाता है। 

समाजशासत्र, मानव समाज का विश्लेषण करता है। वह सामाजिक विवरण को 
रैखाकित करता है और उसके पतन के कारणों तक जाता है, उच्रत समाजों के भीतर 
झाँकता है और दूसरे पतनोन्‍्मुप्त सपाजों के सामने एक आदर्श रखता है। 

नयी कहानी का स्रमाजशास शोध प्रवध को विभक्त किया गया है। 

प्रथम अध्याय साहित्य के विवेचन की समाजशास्लीय पद्धति इस अध्याय मे साहित्य 
एवं समाज की मूल अवधारणा को समझते का उपक्रम है। निश्चय ही कृतिकार समाज 
का द्रष्टा, उपशेक्ता, निर्माता एवं अवक्ता होता है। वह समाज भें रहकर समाज के लिंये 
सृजन कर्म में संलग्न होता है। प्रा्चत्य विचारकों के अध्ययन की संमेटने के क्रम मे 
इस स्थापना को साहित्य समाज का नियामक होता है और जीवन की समीक्षा भी साहित्य 
है एवं भारतीय दिन्तन के अनुसार मनुष्य की श्रज्ञ-प्रतिभा ज्ञान और सकल्ए को अवधारणा 
के सम्यकुं योग को भी इसी सदर्भ मे विवेदित करने का यथा सम्भव अयास इसी 
अध्याय में है। 

उपर्युक्त सोच मे पाशात्य-पौर्वात्य समीक्षकों की विचारधाराओ से पुष्ठ करते हुए, 
साहित्य के समाजशासत्रीय सन्दर्भों को, समाजशास्त्रियी, विदारको की सोच के क्रम में 
उठाने का उपक्रम भी किया गया है। अन्त मे हम इस विचार पर पहुंचते है कि रमा, 
रचनाकार और साहित्य के आपसी सरोकार को समझने के लिये समाजशासत्रीय पद्धतिं 
अपरिहार्य औजार हो सकती है। 

शोध के दूसरे घरण का शीर्षक है साहित्यिक स्वरूपो का समाजशास्रीय अर्थ 
इस संदर्भ मे सर्वप्रथम यह प्रयास्ध किया गया है कि समाज की शार्रीय अवधारणा 
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को समझा जाय पाश्चात्य समाजशासियों आगस्ट, काण्ट, स्पेमर से लेकर चार्ल्मबुथ, 
गिन्सबर्ग की सोच के समान्तर ही। शोध के स्तर पर समाजशास्रीय अवधारणा को 
जानने के क्रम में यहाँ समाज अर्थ विवृत्ति और म्थिति उपशीर्षक के अन्तर्गत हमने 
सामाजिक संरचना के मूल आधार को विश्लेषित करने का प्रारंभिक प्रयाम किया है। 
रीति-रिवाज, कार्य-प्रणाली और अधिकार जैसे तत्वों के द्वाय ही समाज की पहचान 
होती है। व्यवहार के नियम विशेष कार्य प्रणाली का अन्दाज चलता है। जिममे समस्याओं 
का समाधान होता है। अधिकार राज्य द्वाण प्रदत्त परमानुमोदित होते है। जिससे संगठन 
बनता व मजबूत होता है। परस्पर अवलम्बिता हो सामाजिकता कहों जा सकती है। 

इस प्रकार मानवीय सम्बन्ध और उसके निर्वाह की स्वीकृति विधि ही समाज 
है जैसे व्यापक स्वीकृति प्राप्त हो। इसी के विस्तार क्रम में समुदाय, समिति तथा व्यक्ति 
और समाज के सन्दर्भो को भी जानने का प्रयास हमारा रहा है। यह सोच कि समाज 
कृत्रिम नहीं स्वाभाविक सरचना है, जो धर्म, प्रथा, मम्था द्वारा नियत्रित होता है। साहित्य 
और ममाज शीर्षक के भीतर यह विचार उभग है कि साहित्य में मनुष्य के जीवन 
का प्रमाव परिलक्षित होता है। भाग्तीय समाज की स्थिति का सम्यकू विवेचन करते 
हुये हम धर्मगायाओ, मिथकों, लोकवार्ताओं, पुराकथाओं के अवदान को रोखांकित किया 
है। 

पश्चात्य चिन्तको की चर्चा से हमने विचारक्रम को आगे बढाया है। क्रोचे, कीर्कगार्द 
एवं ज्या पाल साई ने अस्तित्व की चिन्ता से सामाजिक सोच को संवलित किया एव 
भारत के समाज सुधारकी ने एक सुनिश्चित सोच एवं सर्णणि दी। हिन्दी साहित्य में सामाजिक 
सन्दर्भों को रूपायित करने वाली महनीय चेतना को भी ही रेखांकित करने का प्रयास 
हमने किया है। 

शोध का तीमरश चरण “नयी कहानी के विकासक्रम की एंतिहासिक सामाजिक 
दृष्टि' पर विचार से प्रारंध किया गया है और परिस्यिति तथा परिवेश की अनिवार्य 
परिणति के रूप में सम्भव विधा के रूप में कहानी बहुआयामी स्वरूप्रो में उमरी उसे 
चिहित किया गया है। राजनीतिक उथल-पुयल, सामाजिक परिवर्तन और यात्रिक उपलब्धियों 
ने जीवन को जटिल तथा समाज को वहुद्देश्यीय धाणओ मे प्रवर्तित किया। इस प्रसंग 
में भारतीय राजनीति में होने वाले बदलाव तथा जनमानस मे राष्ट्रवाद-जनवाद की लहये 
ने आदमी को विशेषत. मध्यमवर्ग को नयी जीवन पद्धतियों से जोड़ने का विभास किया। 
मशीनीकरण ने भावुता को भोवय कर दिया। रूढ़ियों से मुक्ति के अनेक सुधारवादी 
प्रयासों ने नये तरँके से सोचने जीवन-जीने की ललक को जन्म दिया। प्रगति, प्रयोग 
तथा मनोविश्लेषण की यह पर चलते हुए नये सर्जको ने प्रयोग से आगे बढ़कर यार 
और अनुमूत सत्यो को उद्घाटित करने का उपक्रम प्रारम्म किया 
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प्राथमिक चरण की सूचनात्मक, व्याख्यात्मक, सुधाखादी, वृत्तिपर्क, आदर्शवादी 
कहानियो के बाद प्रेमचन्द ने यथार्थवादी रूझान का सकेत दिया और कहानी को मध्यमदर्ग 
की जीवनधाय का परचम बनाया। अज्ञेय, यशप्राल, जैनेन्र, अश्क ने मानव-मन के 
परतो को उपघारने, उकेरने का उपक्रम किया। स्वतव्रता प्राप्ति के पश्चात आदर्शवादिता 
से मोहमंग होता है और समाजवादी, समाज के गठन को दिशा पे नये प्रयोग प्रारम 
होने लगते है। सेवंदनशीलता से सयुक्त व्यक्ति मे दूटन, एकाकीपन, घुटन, सवास् और 
पीड़ा ने उसके स्वर को स्पष्टता दी। मोहन राकेश, गजेन्द्र यादव, कमलेश्चर ने नयी 
कहानी को एक स्वतंत्र आन्दोलन स्वीकार म्गि है। 

डॉ० नाषवा फिंह ने 'परिन्दे' को प्रथम तयी कहानी मादा है। नथी कहानी आन्दोलन 
के प्रारंभ मे नगरबोध एवं प्रामबोध का सवाल उठाया गया। रेणु, शिव॑ प्रसाद सिंह 
तथा मार्कण्डेय ने ग्रामबोध को पुरी शिद्दत से स्थापित करते की पहल की। धर्मवीर 
भारती, कमलेश्वर और उषा ग्रियम्ददा ने सार्थक पहले करके नये कहानी के फलक 
को विस्तार दे दिया। कई चर्चित कहानियो के साकेतिक उल्लेख से पूरी सोच को व्याख्यायित 
करने का प्रयास यही शोधार्थी द्वारा किया गया है। चूंकि शोध की एक सीमा है अतएव 
उसे अध्यावधि विस्तार नहीं दियां गया है। 

क्ञतुर्थ चरण मे हमने नयी कहानी के आधारभूत तथ्यों से चर्चा को उठाने की 
कोशिश की है। परिदेश तथा परिस्थितिगत स्थितियों के आलोक मे नयी दाानी कैसे 
उभरी इस आउयान के साथ चर्चा प्रारभ की गयी है कि कैसे स्वतत्रता प्राप्ति के बाद 
स्थितियों मे परिवर्तन आया, मोहमग हुआ। विधटन, अनास्था और मूल्यहीनता ने इस 
दौर के आदमी को झकझोर कर रख दिया था। नया समाज दइन्द्व, द्विधा और विषाद 
हथा व्यथा से व्याकुल हो उठा। यात्रिकता के पाश मे आबद्ध भमाज लाचार, बौना 
तथा विरूप होता जा रहा था। विभाजन, सरीमा-विवाद, भाषा-समस्या, गरीबी, बेरोजगारी, 
शहरीकरण, परम्परित जीवन पद्धति से विदकी हुई नयी पीढ़ी शहरों को शरुग्गी झोपड्ियो 
में शरण देने लगी। उपर्युक्त स्थितियों मे परिवेश की सचाई तथा भोगे हुए क्षणो के 
यथार्थ को शब्दबद्ध किया नयी कहानी ने। आधुनिकता के मूल्यो-म्रान्यताओ ने स्वार्थों 
अहलकागे की लूट-खसोट, मिलावट कौ नयी तकनीक से समाज को वाकिफ कणया। 
नयी कहानी के रचनाकारों में मोहन राकेश, राजेन्द्र यादव और कमलेश्वर का आना 
एक परिवर्त का सूचक सिद्ध हुआ। मोहन राकेश लोकप्रिय कथाकार है। इन्सान के 
खण्डहर', “नये बादल', जानवर और जानवए', “एक और जिन्दगी' का यह कृतिकार 
अपनी पहचान, 'मिले जुले चेहरे तथा रोये तथा रेशे' से बुनता है। कमलेश्वर की 
कीर्ति का आधार उनकी कृतियाँ है। विशेषत “रजा निरबसियाँ', “कस्बे का आदमी", 
'खोषी हुई दिशाएँ", “मास का दरिया”। राजेन्द्र यादव “उखड़ी हुई चेतना”, 'उखड़े हुये" 
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लोग के यशस्वों कथाकार है। 'जहाँ लक्ष्मी कैद' है तथा छोटे-छोटे ताजमहल' की 
अनन्त प्रतीक्षा मे निरन्तर संरचनाशील बने रहते है। विदेशी प्रृष्ठभूमि और मानसिकता 
के कृतिकार है। 'परिन्दे”! उनकी कालजयी रचना हैं। नयी कहानी के क्षेत्र में मन्नू भण्डायी 
भी एक यशस्वी रचनाकार है। अकेली कहानो में वे अकेलेपन के बोध को उजागर 
करती है। पीढ़ियों के अन्तर की पीड़ा को उन्होंने मजबूती में उभारा हैं। उषा प्रियम्बदा 
की “वापसी” सेवानिवृत्त वृद्ध की त्रासदी का जीवन्न दस्तावेज है। 

माक्संवादी चेतना और लोकानुभाव के यशस्वों कथाकार मार्कण्डेय, 'हमा जाई 
अकेला', 'पान फूल, 'महुवे का पेड़", अमरकान्त नयी मंवेदना और शिल्प से विशिष्ट 
प्रतीत होते है। धर्मवीर भारती और रेणु शहर तथा गाँव के लोकमन को उठाते है। 

पाँचवे अध्याय का शीर्षक है नयो कहानी के वस्तुतत्व का समाजशाख्नोय विश्लेषण 
इस स्तर पर आकर मैने नयी कहानी के विशिष्ट एवं चर्चित प्रमुख रचनाककारों की 
रचनाओ का अनुशीलन करने का प्रयास किया है। यह प्रयाम लोक से हटाकर अलग 
तरके से नये प्रकार से संयोजित है, क्योकि हमने सोधे कथाकार की भाषिक अभिव्यक्ति 
को उनके परिवेश और प्रयास से जोड़कर देखने का उपक्रम किया है। इस दिशा में 
स्थापित समीक्षकों की स्थापनाओं का उल्लेख करते हुए पहले उनके निष्कर्षों का सम्यक्‌ 
प्रस्तुतकरण किया है। नयो कहानी के पर्विशगत यथार्य के कतिपय उल्लेखनीय बिन्दुओं 
को सिलसिलेवार देखने का उपक्रम किया है। व्यक्ति को उसकी सामाजिक पीठिका और 
परिवेश मे रखकर देखने को प्रारंभिक कोशिश से बात को आगे बढ़ाया है। तथा सामाजिक 
यथार्थ के बीच व्यक्ति को प्रतिष्ठित करके देखने का प्रयास किया है। नयी कहानी का 
चेतना और व्यक्ति-मन को उलझन नयी कहानी में उमग्कर आयी। वर्तमान के संश्लिप्ट 
यथार्थ स्थिति के प्रति जागृत विवेक से नयी कहानी सृजित है। कमलेश्वर की “तलाश! 
तथा मन्नु भण्डारी को “बन्द दरवाजों के साथ' कहानी में नाये की नवीन यातना, छटपटाहट, 
को अकेलेपन और विरूपता को उभाश गया है। प्रे" त्रिकोण, परिवार एवं समाज से 
विघटन विविध मुद्दों को भी चर्चित रचनाकागे ने बार-बार उठाने-सिरजने का प्रयास 
किया है। 

नयी कहानी का वस्तुतत्व है जिन्दगी जिन्दगी सामाजिक सरोकार से जुड़ती है। 
जुड़ाव, टकंग्व संघर्ष सभी इसी जिन्दगी में घटित होते हैं इन्हों से समाज में मानव 
जीवन का आंकलन भी होता है। सामाजिक बोध और स्थिति का विन्यास॒ यहाँ महत्वपूर्ण 
घटक बनता है। इस प्रकार यह सिद्ध है कि नयी कहानी, नये संक्रमणशील, समाज 
को हर कोशिशो, प्रयासों को चुनती, बुनती है। इससे निष्कर्ष तो नहीं मिलता पर समाज 
की दशा-दिशा तय जरूर होती है। 

शोध का छठा भाग “नयी कहानी का संरचनागत समाजशास्त्रीय विवेवन” से सम्बद्ध 
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है। नयी कहानी वस्तु एवं शिल्प दोनो दृष्टियो से इतर तथा भितर प्रतीत होते है। नयी 
कहानी के कथाकार मानसिक सूक्ष्म व्यापारें को सकेतों, व्यजनाओं मे व्यक्त करने वाले 
अपूर्तन की ओर बढ़ गये थे। इस स्दर्भ मे राजेंद्र यादव ने लिखा कि भाषा रचनाकार 
को समाज से ही मिलती है। और इस्च सूक्ष्मतर होते जाते औजार को कृतिकार माज 
कर समाज को ही सौपता है। अज्ञेय ने भाषा कौ रचनाशीलता पर बल दिया है। 

जयी कहानी की भाषा यथार्थ की स्वीकृति के साथ तत्सम, तद्भव, देशज एव 
बोलियो के सहज चलते प्रयोगो को उठाती है। वे नये ्रहीक चुनते हैं तथा प्रतीको 
से अछूते बिम्बो को सृजित करते चलते हैं। गजेम्द्र यादव भाषा का औजार बनाते हुए 
जटिलतर होते जाते है। कयलेश्वर के लिये वह रचनात्मक तमाव से मुक्ति का प्रयास 
है। यहाँ घटना नही क्षण, चम्ि मही मन केन्द्र में हो वहाँ भाषा का सकेत प्रवण 
हो जाना सहज होता है। सम्मेषणीयता की दृष्टि से कमलेश्वर को भाषा इन कथाकारो 
की सामाजिक सोद्ेश्यता को उजागर करती है। निर्मल वर्मा की कहानियाँ विदेशी पृष्ठभूमि 
पर रचित है। वे परिवेश तथा परिस्थिति का सयोजन भी पाश्षात्य प्रभावों की पृष्ठभूमि 
में करते हैं। 'कुत्ते की मौत' मे वे उर्दू के दायरे मे बाधते है। तो “परिन्दे” मे विदेशी 
प्रतीकात्मकता का दामन सहेजते हुए से प्रतीत होते हैं। 

उप प्रियददा सीधी, सहज, सरल सपाटबयानी की राह प्रकड़ती है। वे मध्य 
वित्त परिवारों कौ नयी बनती हुयी भामाजिकता को रोजमर्ण की भाषा मे उठाती है। 
फर्णीध्रस्ताथ रेणु कौ आचलिकता उन्हे विशिष्ट आधार देती है। उनकी भाषा मे माघुर्य 
एवं ज्ञालित्य आंचलिकता के प्रति आग्रह का ही विशेष परिणाम है इसी क्रम मे दे 
शब्दों को भी तोड़कर गँवई टच देते चलते हैं। “'दौसरी कमस उर्फ मारे गये गुलफाम' 
में उनकी भाषा सांकेतिक, विम्बात्मक एवं सगीतमय गद्य की सरनया करती है। वे मैथिली, 
सगही, भोजपुरी क्रियाओ से नया विम्व गढ़ते है। और लय से मामाजिक एक लयता 
को उभारते है। शिव प्रसाद सिह गवई चित्तवृति के यशस्वी कृतिकार रहे हैं। बे सकागत्मक 
जीवन मूल्यों के लिये वर्जनाओं का अतिक्रमण करते हैं और बदलते हुए समाज कौ 
नयी बोली-बानी को अख्तियार करते है। वे विम्बधर्मी प्रतीको का सहज निर्वाह करते 
है। वे शब्दों के विकृत, अग्रेजी के प्रचलित प्रयोगो को भी सहेजते हैं ताकि परिवेश 
को ध्यान मे रखकर सामाजिक सरोकाे से जुड़े रहने वाले अग्रतिम कृद्रि रहे हैं, उनकी 
भाषा मे लयात्मक प्रवाह है पर वह समाज के भीतर की दूटन, घुटन को बष्टी ही 
तल्खी से उठाकर भी सहज, सामान्य कर देते है। जबंकि भार्कण्डेय भाषिक स्तर पर 
प्रेमदन्द कौ सहज, सरल, बोधगम्य परम्परा की ही आगे बढ़ाते हैं। अमश्कान्त और 
बटरोही, ज्ञानरंजन तथा दूधनाथ नयी भाषिक सरचना से नये समाज मे होने वाले त्वस्ति 
परिवर्तनो को सहेजते है। इस प्रकार नयी कहानी की भाषा वृहत्तर समाज के अनुरूप 
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निरन्तर परिवर्तित, प्रवाहमान, गत्यात्मक तया सांकेनिक बनी रहती है। 

उपर्युक्त अध्ययन, विश्लेषण से जो निष्कर्ष मामने आते है उनको क्रमश. व्यवस्थित 
करने से शोध-कार्य की ठपयोगिता एवं पूर्णता दोनों प्रतिफलित होती है। साहित्य समाज 
को ठजागर करता है तथा समाजशास्र से साहित्य नियत्रित होता है। यह अवधारणा 
सहज ही स्वीकृति प्राप्त करती है। ग्वना, परिवेश, भाषिक अभिव्यक्ति को समसामयिक 
समाज में ही, समाज से ऊर्जा मिलती है और एक परिवर्तित होता हुआ समाज ही 
रचना में रूपायित होता हैं। इस दृष्टि से दोनों पूरक है। परम्पर अवलम्बित हैं। साहित्यिक 
स्वरूप मामाजिक दबावी में ही उभरता है। इस दृष्टि से सामाजिक सन्तरण, परिवर्तन, 
परिवर्धन की सापेक्षदरा में ही साहित्य प्रतिफलित होता है। एतदर्थ ममाजशाम्यीय अध्ययन 
की विकाममान गति व परम्पण का अध्ययन जरूरी है। मयी कहानी के ऐतिहासिक, 
सामाजिक परिदृश्य के अध्ययन में गजनोतिक, सामाजिक परिवेश को चर्चा उठायी गयी 
हैं तथा उमके परिमाम व्यक्ति को रचनाधर्मी को कैसे, कितना और क्‍यों कर प्रभावित 
प्रेस्ति तथा प्रोत्माहित करते हैं का सक्रेत ठभारा गया है। परिवेश, परिम्थिति, परिवर्तनों 
ने कैसे नयी कहानी को अग्रगामी, बहुआयागी बनाया है इसका भी लेखा जोखा किया 
गया है। तया चर्चित माहित्यकारों की प्रसिद्ध श्रतिनिधि रचनाओ के माध्यम से सामाजिक 
सरोकारों को चिह्नित करके उनकी स्थिति से समाजशासखीय आधारों को पुष्ट किया गया 
है, साथ ही भाषिक सर्जना के अध्ययन द्वाश सामाजिकना के दबादो को रेखांकित करने 
का प्रयास भी यहाँ दिखाया गया है। इस प्रकार यह अध्ययन अपनी सीमा में भी एक 
दिशा की ओर संकेत करता है तथा समीक्षा के नये आयाम की ओर सुधी बिन्तकों 
को आकृष्ट करेगा ऐसा मेरा अपना भरोसा और विश्वास कुछ और मजबूत हुआ है। 
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१. भेड़िये. झिवप्रताद पिंह, नेशनल पब्लिशिंग हाउत्त, नई दिल्‍्ती। 
२. परिन्दे भिर्मल वर्मा; राजकमल प्रकाशन, दिल्ली। 
३. कहानी. नेबी कहानी ऋमवर छिंह, लोकभांस्ती अरकाशन, इलाहाबाद। 
४ खेल-खिलौने शाजेश्र याद, भारतीय ज्ञातपीठ प्रकाशन, दिल्ली। 
५. छोटे-छोटे ताजमहल सजेद्र थादक, ग़जपाल एण्ड सस, कश्मीरी गेट, दिल्ली। 
६, णजा निस्बसिया, कंमलेश्च,, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, दिल्ली। 
७ मांस का दरिया, कमलेश भारती प्रिटर्म, दिल्ली-११००३२॥ 
८, जिन्दगी और गुलाब का फूल उचा प्रियम्यद३, भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, दिल्‍ली। 
९ पान-फूल मार्कण्डेय, मया साहित्य प्रकाशन, मिंटो रोड, इलाहाबाद! 
१०, एक दुनिया समानान्तर सम्पादक एवं भूमिका लेखक राजैद्र यादव, अक्षर प्रकाशन 
प्रा० लि०, दिल्‍्ली। 
३६१. मेरी प्रिय कहानियाँ उच्य प्रियंबदा, गजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्ली। 
१२. आज की हिन्दी कहानी विचार और प्रतिक्रिया,मथुरेश गनन्‍्य निकेतन, एनीघाट, 
प्टना। 
१३. कोसी का घटवार शेखर जोशी, नया साहित्य प्रकाशन, इलाहाबाद 
३१४ जिन्दगी और जोक. अमरकान्त, राजपाले एण्ड सस, दिल्ली 
१५ दूटना और अन्य कहानियाँ एजेत्र कादद, अक्षर प्रकाशन, ग्रा०्लि०, दिल्‍ली) 
१६ छुमरी फर्णीधरनाथ रेशु, राजकमल प्रकाशन, दिल्‍्ली-६॥ 
१७ दूसरे किनारे से क्रृष्णदेव वेद, राधाकृष्ण प्रकाशन, दिल्‍ली-६। 
१८ नयी कहानी की भूमिका कमलेश्टट अक्षर अकाशन, आ०्लि०, दिल्‍ली! 
१६, मेरी प्रिय कहानियाँ इलाइज जोशी, राजपाल एण्ड सस, दिल्‍ली-६। 
२०, कहानीकार मोहद राकेश डॉ० सुषमा अग्रवाल, पचशील प्रकाशन, जयपुर। 
२६१ कहानीकार कमलेश्वर सदर्भ और प्रकृति दूर्वकाल ग्रा० 7ण छश्टे, पचशील 
प्रकाशन, जयपुर। 
२२ नयी कहानी की भूल सवेदना डॉ० सुरेश सिह। भारतीय निकेतन, 
दिल्‍ली-६। 
२३. हिन्दी कहानी अन्तरग पहचान ग्रमदरश्ञ उशिक्क, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, नयी 
दिल्ली। 
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२४ मेरी प्रिय कहानियाँ राजेद्र यादव, राजकमल एण्ड सस, कश्मीरी गेट, दिल्ली। 

२५ हिन्दी कहानी उद्भव और विकास डा. सुरेश सिन्हा, अशोक प्रकाशन, नई 
सड़क, दिल्‍ली। 

२६ कहानी स्वरूप और संवेदना राजेंद्र यादव, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्लों। 

२७ मेरी प्रिय कहानियाँ कृष्ण बलदेव वेद, राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्ली-६। 

२८ मेरी प्रिय कहानियाँ कमलेश्चर, राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्ली-६। 

२९ जहां लक्ष्मी कैद है। ग़ाजेन्द याटव अक्षर प्रकाशन, दरियागज, 
दिल्ली-६ 

३० नये बादल मोहन शराकझ्, भारताय ज्ञानपाठ प्रकाशन, दल्ली। 

३१ साहित्य का समाजशास्र-डा. बच्चन सिंह, लोक भारती प्रकाशन, इलाहाबाद। 

३२ साहित्य में समाजशास्र की भूमिका डॉ. मैन्रेजर पाण्डेय। 

३३ विघटन का समाजशासर राजेद्र आयसवाला 

३४ आधुनिक हिन्दी कहानी साहित्य में प्रगति चेतना-डॉ० लक्ष्मणदत्त गौतमा। 

३५ आधुनिक कहानी का परिपार्ध- लक्ष्मीयायर वार््णेय। 

३६ मेंगी प्रिय कहानियाँ निर्मल वर्मा। 

३७ आधुनिक हिन्दी कहानी. समाजशास्ीय दृष्टि- डऑॉ० रफघुबीर सिल्हा। 

३८. धर्मवीर भारती और कमलेश्वर की कहानियाँ: एक तुलनात्मक अध्ययन, 
प्रो० कमलेशा 

३९ नयी कहानी. संदर्भ और प्रकृति, देवीशंकर अवस्थी। 

४०. कहानीकार कमलेश्वर" सन्दर्भ और प्रकृति. सूर्यग्ररायण। 
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